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Vorwort

Materialienband 2 ist der zweite Band einer Reihe von Auf-
satz-Sammlungen, die wir in loser Folge verdffentlichen (der
erste Band liegt seit September '87 vor, der dritte wird
im M&rz '88 erscheinen).

Das verbindende Element in diesen -ansonsten recht unter-
schiedlichen- Aufsdtzen ist die Tatsache, daB sie alle als
Vortrdge an der Frankfurter Frauenschule gehalten wurden
- teils in der jeweiligen Vortragsreihe eines Semesters,
teils, wie im vorliegenden Band, auf einer der jihrlichen
Frauen-Sommer-Wochen.

Die Frankfurter Frauenschule ist ein besonderer Ort insofern,
als dort neben einem groBen Angebot an diversen Kursen
und Gruppen* fiir einen nicht-akademischen Teilnehmerinnen-
Kreis und in einem nicht-universitdren Rahmen kontinuier-
lich frauenpolitische und feministische Theorie-Diskussionen
gefiihrt werden.

Fravuen aus unterschiedlichen Forschungs- und Arbeitsberei-
chen stellen ihre Arbeitsergebnisse, Thesen, Fragen zur
Diskussion - und so unterschiedlich diese jeweiligen Personen,
ihre Arbeitsgebiete und der Ort ihrer Auseinandersetzung
sind, so unterschiedlich sind die Vortrdge in Ansatz, Form
und Herangehensweise.

Gerade dies ist fir uns der beste Grund, um diese Vortréage
zu verdtffentlichen. Denn die Lebendigkeit der Diskussion

Eine kurze Projektbeschreibung der Frankfurter Frauen-
schule findet sich hinten in diesem Band.




und Ausei_nandersetzungen in der Frauenschule spiegelt auch
d(_en derzeitigen Stand der feministischen Debatte wider.

Wir .erleben diese Debatte - Frauenforschung, &ffentliche
und' Interne Diskussionen - als recht verdnderlich, schnell-
lebig, eben: facettenreich. Und es argert uns (,und nicht
nur uns) schon lange, daB so viele gute Gedanken, viele
spanne-nde Ansdtze privat, in kleinem Rahmen verbleiben
ur_1d nicht verdffentlicht, also diskutierbar werden. So gehen
viele aufregende, widersprichliche, streitige Elemente und
Gfedanken verloren, die zum Zeitpunkt der unmittelbaren Aus-
elnandersetzung sehr produktiv sein k&nnen - im etablierten

Verdffentlichungs-Geschift aber 13 i U
bar ot angst nicht mehr so spir-

D‘feshal.b sind Vortrige/Aufsdtze auch ein so ideales Medium
fl:II" dll.e feministische Debatte. Sie sind flichtig, kurzlebig
sie k&nnen sich Vorldufigkeiten leisten, k&nnen es sich lei1
s*_cen,_zuzuspitzen, anzudeuten, stehenzulassen. Deshalb haben
Sle einen so hohen Gebrauchswert.

Und. deshalb liegt uns sehr daran, solche Vortrége, die sich
anbieten als Anregung fiir die Diskussion, zum Streiten, Ver-
wer‘“fen .und Weiterfiihren, auch iber die Frauenschule hinaus
zug_]anghch zu machen - und damit zugleich ein Teil dazu
belzutr'agen, die Diskussionen und Erkenntnisse der Frauenbe-
wegung zu dokumentieren und zu verbreiten.,

Aus_. diese.m Grunde auch wird diese Reihe im Selbstverlag
v?roffenthcht und vertrieben - alles andere wire zu aufwen-
dig, zu langwierig und zu teuer.

Der dr‘ltte_Band erscheint im Midrz 1988, Die Reihe kann
auch abonniert werden - s.Vordruck auf der letzten Seite.

Die Herausgeberinnen
Mitarbeiterinnen der
FRANKFURTER FRAUENSCHULE

PS: Wir sind immer inter i
: ressiert an Frauen, die i
ng;r:agsrelhen oder Sommerwochen ihre Ar*,beiten lr‘zuﬁnsgzzn
Fr‘amtofr:”‘tstell\l/len wollen - Frankfurter Frauenschule 6000
a.M. 9o, Hamburger Allee 45, Tel. 069/7’72659
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Kathe Trettin

Uber das Suspekte
am neuen Ethik-Interesse:
Anmerkungen zu Luce Irigaray

Von den drei klassischen Subdisziplinen der Philosophie
- Logik, Asthetik, Ethik - gilt letztere als die vornehm-
ste. Denn die Ethik fragt nach dem Guten, der "Tugend",
nach dem '"richtigen Leben", den "Sittengesetzen", der Frei-
heit des einzelnen und der Beschrankung derselben durch
die Gemeinschaft. Es ist eine Art Soziologie, aber nicht
als Bestandsaufnahme, wie da gemeinschaftlich gelebt wird,
sondern mit einem kategorischen Imperativ versehen, mit
einer eingebauten P&dagogik, wie der Mensch leben solle,
und zwar gemdB seiner Eigenart und Wiirde. Ethik ist theo-
retische Moral, aus der sich praktische Handlungsanwei-
sungen ableiten lassen sollen. Obwohl die ethischen Ent-
wirfe implizit immer sozialhistorisch und politisch deter-
miniert waren, wurden sie universalistisch und zeitunab-
héngig formuliert. Beansprucht wurde allgemeine Giiltig-
keit, fur "alle" wund fir immer. Die moralischen Anwei-
sungen hingegen waren {(und sind) von der jeweiligen Epo-
che, manchmal einer Unterepoche, direkter gekennzeichnet,
obwohl auch sie unversalistisch formuliert wurden. So ist
der moralisch-ethische Kodex in der jeweiligen Gesetzge-
bung festgeschrieben.

Frauen gehorten in der abendlidndischen Geschichte weder
zu denen, die selber Ethik-Konzepte entwickelt haben,
noch zu denen, fiir die man Ethiken entwarf. So schrieb
etwa Aristoteles die bekannte Nikomachische Ethik zundchst
fir einen Knaben namens Nikomachos, die dann fiir simt-
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liche anderen, einer Erziehung fiir wirdig befundenen jungen
Ménner diente und sodann ganz universell "die antike Ethik"
ausmachte. Frauen wurden also einer ethischen Erziehung,
wie Uberhaupt der Erziehung im Sinne von Bildung, nicht
fir wert befunden. Auch das spiegelt sich, wie wir alle
wissen, in erschreckender Weise in den juristischen Doku-
menten quer durch die Geschichte wider. Frauen galten somit
weder als gesetzesfdhig, noch als des Guten, der Tugend
etc. fir wirdig. Sie waren Giiter des Mannes, angeeignete
Naturobjekte.

Aus dieserart Unterdriickung und AusschluB kénnen in der
Regel nur furchtbare Verhaltensweisen folgen. Eine relativ
moderne Variante ist die "Hiiterin der Moral", die Komplizin,
die in auffdlliger Weise Symptome der Uberidentifizierung
mit dem Feind, also den vom Mann diktierten Moralgesetzen,
zeigt. Insbesondere die Neuzeit ab dem 17. Jahrhundert,
der die groBle Ausrottung von sogenannten Hexen vorausge-
gangen war, brachte mit dem Blirgertum die beriihmte dop-
pelbddige Moral hervor: was fir Minner gut war, war fur
Frauen meistens gerade nicht gut. Hinzutrat die Klassenmo-
ral: was den Biirgern gerade recht war, war dem Proleta-
riat noch lange nicht erlaubt. Moralgesetze erweisen sich
also hauptsédchlich als Herrschafts- und Machtgesetze - Ulber
ein Geschlecht, eine Klasse, eine .Rasse oder unterdriickte
Minderheiten.

2

Die achtziger Jahre in den westlichen Zivilisationen sind
nun in spezifischer Weise von einer ethischen Orientierungs-
losigkeit gekennzeichnet: Nicht nur waren die alten bilirger-
lichen Werte durch die Moderne, vor allem durch sozialis-
tische Konzeptionen einerseits und zwei desastrése Welt-
kiege andererseits, in Frage gestellt worden. Mehr noch:

nach 40 Jahren sogenannten Friedens - einer Friedenszeit
allerdings, wadhrend der weltweit Uiber 150 Kriege stattge-
funden haben (und Kriege immer noch stattfinden) - sind

auch die sozialistischen Konzepte keine ungebrochene Hoffnung
mehr. Vor allem aber ist klar geworden, daB das gesamte
moderne zivilisatorische, hochtechnologisierte Unternehmen
die "Zukunft" Uberhaupt in Frage stellt. Resultat: Man kann
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weder einfach vor im Sinne des Fortschritts, noch einfach
zurtick. Der Postmodernismus ist ein Indiz fur diese hilf-
lose Pattsituation. Solche Situationen nun erweisen sich nicht
zum ersten Mal in der Geschichte als BliUtezeiten der Re-
stauration (man vergleiche etwa die reaktiondren Tendenzen
der Spdtromantik, die dem "Sturm und Drang" sowie dem
"Vormdrz" in Deutschland folgten). Solche Situationen also
bedeuten Hochkonjunktur fiir reaktiondre Gesetze, verschaffen
selbsternannten Moralisten eine Arena. Vorstellungen werden
(wieder) rausgekramt, die man lingst fir {iberwunden hielt.
Ich erinnere nur an die sogenannte "Moral Majority'" in den
USA mit ihrer Hetzkampagne gegen Homosexuelle, gegen eine
frele Sexualitdt Uberhaupt angesichts von AIDS, die damit
einhergehende erneute Beschworung der heiligen Ehe, die
neue Mitterlichkeitswelle dort wie hier, die Kampagne fir
"das ungeborene Leben" dort wie hier, die Tendenz einer
verschédrften Illegalisierung der Abtreibung; ich erinnere
an die Zunahme von Gewalt gegen Frauen, an die spiirbare
Feminisierungskampagne in der Mode (Stichwort: Einschnii-
rung, Ballonrock), an die =zahllosen, verstdrkten sozialen
Kontrollen (Stichwort: = Volkszdhlung), das Aufkommen von
Intoleranzen gegeniiber sogenannten Minoritdten oder Devianz-
gruppen, also Ausldnder, Juden, Homosexuelle. Ich erinnere
an die in Frankfurt sich présentierende ganz aktuelle Ge-
schichtsvergessenheit (Stichwort Bérneplatz: das historische
Judenghetto soll sinnigerweise in ein Kundenzentrum der
Stadt- und Gaswerke integriert werden).

In solchen, gelinde gesagt, nicht sehr angenehmen Zeiten,
nimmt allerdings auch die Produktion von Ethik-Konzeptionen
zu, ohne dafl dies so spektakuldr wdre wie die Zunahme
der Moralpostulate. Selbst wenn solche Konzeptionen heute
nicht mehr nur als klassische philosophische Abhandlungen
daherkommen, sondern im Zeitalter der inter- und metadiszi-
plindren Forschung auch von Sozialwissenschaftlern, Psychol-
logen, Anthropologen und vor allem von philosophierenden
Physikern (etwa dem New Age Apostel Fridjof Capra) ge-
schrieben werden, beanspruchen sie universale Giiltigkeit.
Dabei gibt es zur Zeit zwei extreme Varianten: entweder
ist alles ganz duster, eigentlich sind wir schon von der
Apokalypse eingeholt, es ist bereits 5 nach 12. Oder aber:
wir dirfen optimistisch sein; wenn wir alles ein bifchen
leichter nehmen, werden wir eine prima Zukunft vor uns
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haben. Ach was, Zukunft: "Zukiinfte" stehen zu unserer Dis-
position. In dem "Stratum", in dem wir uns befinden, einer
globalen "nichtlinearen Dynamik" (Ilya Prigogine), ist "al-
les" mdglich. Also entweder greift man zurick - wie bei uns
auch bestimmte Teile der Bewegung der Griinen - auf die
Naturphilosophie des friihen 19. Jahrhunderts, auf praindu-
strielle, ldndlich erhalten gebliebene Techniken und Idyllen
(die allerdings nie welche waren): Wollefarben, Weben, Spin-
nen, Topfern, das Herstellen des ureigenen Kises - und faBt
diese landlich-handwerklichen Techniken als Lebensmodi.
Qder man versucht urbanistisch zu retten, was zu retten
ist, und mahnt hier und dort, derweil man den biologisch
gemachten K&se goutiert und sich in reiner Seide, reinem
Leinen, reiner Baumwolle gewandet. Es sind dann wieder
die armen Schweine, die Polyester tragen missen.

3

Was wére also das Suspekte am derzeitigen Ethik-Interesse?
Es ist ja bereits stichwortartig genannt worden: Was sich
unter den = Titeln "Lebensentwurf" und "Weltorientierung"
oder "Wende des Lebens" in den letzten Jahren vermehrt
dem verunsicherten und gedngstigten Publikum anbietet,
:merT-l.t_ einem Verdrdngungs- und Entlastungsbediirfnis entgegen.
Verdnderung", einst eine Vokabel, die revolutiondren Fort-
schritt signalisierte, wird reaktionir vereinnahmt. Man miis-
se nur die eigene "Einstellung" etwas verdndern, ein biBchen
mehr an "das Ganze", die Natur, den Kosmos denken, schon
stellt sich ein anderes "Lebensgefiihl" ein. Das prekdre "Ich"
wird eingelullt in ein entlastendes "Wir". Diese Strategie
wird manifest durch die Abgrenzungen gegen den Anderen,
d.en man leicht fir die eine oder andere Misere verantwort—
lich machen kann. Apokalypse + Menschlichkeitsbeschw—
rung + Ausgrenzung, so konnte man knapp die Komponenten
dieses Ethik-Amalgams zusammenzihlen. Dabei werden insbe-
sondere flr die Menschlichkeitsbeschwdrung auch die Frauen
bendtigt, als Inkorporationen der sogenannten Miitterlichkeit.

Wachsamkeit und Kritik gegeniiber einer jeweilig herrschen~
den Moral haben eine Tradition, der auch unsere/meine Ge-
neration viel zu verdanken hat. Ich erinnere nur an zwei
wesentliche Topoi: Wir miBtrauten der Institution "Ehe und
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Familie" als deren Fundament. Wir hielten den damit zusam-
menhdngenden "Besitzanspruch" fur eine ganz und gar sus-
pekte Maxime und, in dieser "Umwertung der Werte", fir
eine, fur die unmoralische Kategorie. Das waren die Lehren
der Revolte in den sechziger und friihen siebziger Jahren.

Die Frauenbewegung hat diese bereits angelegte Kritik an
der blirgerlich-klassenspezifischen und geschlechtsspezi-
fischen Moral verscharft. Strategisch zundchst unter dem
Motto: Frauen sind an sich groflartig und brauchen keine
mannlichen Supplemente. Frauen separieren sich, sind eine
spezielle, selbstgenigsame Community. In der zweiten H&lfte
der siebziger Jahre wurde dementsprechend das Weibliche
stilisiert. Und man nahm es damit nicht besonders genau
(das r&cht sich heute). Man war scharf auf etwas Authen-
tisches und nahm jede Gottin, jede halbswegs passable

Kiunstlerin , jede verbrannte Hexe als Emblem fiir den Frau-
enbefreiungskampf: Heroinnen und Opfer waren gerade recht
fir die ersehnte Identifikation. Hinzukam, daB jede einzelne
Frau plotzlich ein Original war, unverwechselhaft zum einen,
aber doch Tableau zum Widerfinden und -erkennen der ande-
ren Mitfrauen. Daher die vielen Autobiographien, mit denen
die feministischen und andere Verlage Uberschwemmt wurden.

Biographismus und ein vermeintlicher Authentizismus waren
Stationen der weiblichen Glorifizierung, die zunachst zo-
gernd, sodann manifest kritisiert wurden. Durchaus zu Recht.
Aber die Glorifizierung hatte eine wichtige Funktion, ndm-
lich die Aufwertung des Selbstgefiihls der Frau. Diese Auf-
wertung ist wesentliches Moment der Ethik, denn in der
Ethik geht es um Werte. Das Gute ist seit Platon der Wert
par excellence. Und ebenso lange gibt es die Frage: was
ist das Gute? Kann man aus der Kritik an den ethischen
Konzeptionen von Mannern eine Ethik der Frau konstruieren?
Sind etwa alle weiblichen Werte, die man den Frauen im
Laufe der Geschichte angedichtet hat, nun plotzlich, da
von Frauen selbst reklamiert, ein alternatives bonum, eine
"feministische Tugend"? Sind alle diese, aus der Unterdrik-

kung entstandenen Verhaltensweisen - die Sanftmiitigkeit,
die MAchtlosigkeit, die Anmut, die Schonheit, die Schlauheit
usw. - plétzlich in unserer Epoche dasjenige, was die

Menschheit retten konnte? Anders gesagt: Wie konnen Frauen
ethische Konzeptionen konstruieren, ohne in die Falle eines
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tr;ll'ainnlk.:hen Gesetzes hineinzutappen, noch sich mit der pro-
ematischen Glorifizierung des Weiblichen zufriedenzugeben?

4

'I'E_thique de la f:lifférence sexuelle" heiBt ein Buch von Luce
r:191aray, 1'9.)84. in Paris (Ed. Minuit) erschienen und trotz
vie er Ankilindigungen des Suhrkamp Verlages immer noch
nicht ins Deutsche Ubersetzt.Diese Ethik der sexuellen (oder
ev;entl,.vell be.f,ser‘: geschlechtsspezifischen) Differenz beruht
au einer Reihe von Vorlesungen und Seminaren an der Uni-
\étiegrslltafb Rotterdam im Jahr 1982. - Ich mbéchte die Diskus-
uber dieses Buch auf fol

it gende Fragen und Hypothesen
1- Ist die Differenz-Ethik i i

: L von Irigara eine Art Mi -
gdamfest fir gehobenere Anspriiche? g e
- Worin genau besteht der i i

) philosophische Essentiali

und was ist das Suspekte an ihm? P ntiatismus

3- I 1ga ayS SC el bWelSe ‘
ZW, S ac
r r hr b ‘ pr llgeStUS ist affir mativ

Bevor ich gleich mit dem dritten Punkt beginne, denn die
Sprachtechnik ist naturgemdB das erste, ganz ma’teriale Zu-
sammenstoB3en mit dem Text noch vor jeder inhaltlichen
Uper‘l'egung, mdchte ich ausdriicklich betonen, daB man im
H%nbhck auf die abendlindische Geschichte d’er Ethik, die
d.xe Frauen weitgehend ausschloB, Irigarays Versuch ’hono—
rieren muB. Sie nimmt es auf sich, in dieser kalten Zeit
und Phne den Rickhalt einer frauenbewegten Euphorie nich'z
nur Uberhaupt eine Ethik zu entwerfen, sondern sie de,zidier't
d'en Frauen zu widmen. Dieses Wagnis halte ich fir grofBar-
tig, und das ist auch ein Grund, warum man sich mit diesem
T_ext beschéftigen sollte. Denn er gibt eine lehrreiche Fo-
lie E'lb, vor deren Hintergrund man die politischen hilo-
sophlsche‘n ur}d feministischen Fragen schirfen kann’. pZudem
:aben wir nicht die groBe Auswahl, genauer gesagt, ich
enne keine neuere, explizit flr Frauen formulierte Ethik
leed'erzu.lesen wéren etwa die ethischen und moralischel:r
‘mpllk.atlonen in Simone de Beauvoirs "Anderem Geschlecht"
und sicherlich konnte man weitere Klassikerinnen der Fra ’
bewegung hinzuziehen. Ein Vergleich wé&re nicht oo

3 U i -
sant. Zundchst aber Luce Irigaray. ninteres
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Ich behaupte also, daB Irigarays Schreibweise affirmativ
und hermetisch ist. Nun 1ist ihr ein gewisser Hermetismus
schon immer vorgeworfen worden; Frauen haben beklagt,
daB ihre Texte schwer zu verstehen seien, weil sie so viele
Diskurse voraussetzt (Psychoanalyse - und zwar Freud und
Lacan -, Philosophie, Politische Okonomie), weil sie nicht
nachzuvollziehende Wortspiele treibe, weil ihre Sprache
Uberhaupt so diffizil und kaum . Ubersetzbar sei usw.- Ich
meine mit dem Hermetischen jedoch noch einen anderen As-
pekt, und der liegt nicht an den schwierigen Diskursen -
ich denke, man kann ihre Texte sehr wohl verstehen-,
sondern. an ihrer Methode und Schreibtechnik. Sie arbeitet
vor allem mit einem spezifischen Fragestil, der im Franzd-
sischen geldufiger ist als im Deutschen, d.h. sie verwendet
Aussagesdtze oder Fragmente von Aussagesdtzen, hinter die
sie ein Fragezeichen setzt. Sie sagt zum Beispiel nicht:
Brauchen die Frauen ein weibliches Gottliches? - worauf
man nun mit ja oder nein antworten konnte, sondern sie sagt:
Die Frauen brauchen ein weibliches Gottliches? (Fragezei-
chen), wobei dann die Stimme hinten ein biBchen hochgeht
und so den Satz in eine Schwebe bringt. Suggestivfragen
nennen wir so etwas. Diese als Fragen kaschierten Aussagen
suggerieren, daB3 Irigaray eigentlich alles offen 1dBt, daf3
sie fiur alle Einwdnde =zugdnglich ist, daB sie nach dieser
und nach jener Seite fragt, daB ihre Texte mithin gerade
nicht wie die ménnlichen Diskurse hermetisch verschlossen
etc. sind. Aber der Witz ist: Irigarays Texte sind nicht
im geringsten "offen", und was schlimmer ist, sie versper-
ren sich durch diesen Sprachgestus jeglicher Kritik. Diese
eigenartige Balance zwischen Aussage und Frage, diese ver-
kappten Thesen, die sich da pflanzenhaft fortranken mit
unendlich vielen Ablegern, erheischen permanente Zustimmung.
Die Chance eines Einspruchs wird nicht gegeben. Die fluide
erscheinende Sprachgestaltung korrespondiert nun mit ihrer
Philosophie allgemein, korrespondiert mit ihrer Ethik spezi-
ell. Ich nenne hier nur ein paar Stichworte, auf die noch
zurickzukommen sein wird: das Miikeuse, die flieBenden Ele-
mente Wasser und Luft, die physis (im Sinne von phyein
= wachsen). So daB man sagen kann: die Methode einer flux-
artigen Schreibweise entspricht durchaus ihren Konstrukten
eines Maternell-Femininen, aber so, daB wir bei der Lektire
gewissermaflen gendtigt werden, ihre Ausflihrungen zu bestd-
tigen, also standig mit dem Kopf zu nicken. Oder aber das
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Buch zur Seite zu legen. Irigarays Sprachtechnik zwingt
uns  zu einer affimativen Lektiire. Hinzukommt, daRB- sie sich
in all ihren Blichern als die Einzige, als Einzelkdmpferin
stilisiert. Allein begibt sie sich in das Dickicht der Mé&n-
nerdiskurse. Heroisch nimmt sie es auf mit Plato oder A-
ristoteles, mit Descartes, mit Hegel, mit Heidegger, mit
Nietzsche. Nie findet man einen Hinweis auf andere Men-
schen, mannlich oder weiblich, die etwas zu diesen GroB-
philosophen geschrieben haben. Man erhilt den Eindruck,
dal sie die allererste ist, die je Spinoza gelesen hat. Diese
Haltung, die zugleich naiv und arrogant ist, verschirft den

h_ermetischen Aspekt. Irigaray philosophiert gleichsam in
einem Kokon.

5

Wenden wir uns jetzt dem Zu, was man ja trotz allem als
"Inhalt", als Aussagen, aus dieser literarischen Verpackung
auswickeln kann. Kommen wir zum Essentialismus der Diffe-
renz-Ethik selber. Ihr Einleitungssatz lautet: '"Die sexuelle/
geschlechtsspezifische Differenz représentiert eine der Fra-
gen oder die Frage, die unserer Epoche zu denken aufge-
geben ist. Jede Epoche hat, Heidegger =zufolge, ‘eine Sache
ZEJ denken. Nur eine. Die sexuelle Differenz ist wahrschein-
lich die Frage unserer Epoche. Die Sache unserer Zeit, die
gedacht, uns die "Rettung" ("salut") bringen wird?" (hier
wieder das beriihmte schwebende Fragezeichen). Mit diesem
Satz hat Irigaray bereits die Bedeutung und Wichtigkeit

ihres Unternehmens betont: es ist epochal und eventuell
rettend und heilbringend. ('"le salut" ist wohl als Anspie-
lung auf einen Vers Holderlins zu verstehen, den bereits
l:ieidegger vielfach gequdlt hat, n#mlich: "Wo aber Gefahr
1§t, wdchst / das Rettende auch".) Es ist sicherlich rich-
tl.g, daB wir in einer gefidhrdeten Zeit leben, dennoch ist
diese Einleitungsformel bereits religids, messianisch aufgela-
den befrachtet mit einem Heilsversprechen, das sich nicht

gut anhdrt. Mit anderen Worten: das Suspekte ist schon hier
angelegt.

Ir:igaray entwickelt ihr Denken der geschlechtsspezifischen
lefereE\z und einer sich daraus ergebenden Ethik nun an
ausgewdhlten Texten oder Textausschnitten folgender Philoso-
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phen: Platon und Aristoteles als Vertreter der Antike, Des-
cartes und Spinoza als Reprédsentanten der beginnenden Neu-
zeit (also 17. Jahrhundert), Hegel als moderner Dialektiker
par excellence (2. H&ilfte des 18. Jahrhunderts) und schlieB-
lich Merleau-Ponty und Lévinas als etwas d&ltere Zeit-
genossen {Merleau-Ponty war bekanntlich ein Freund Sartres,
Irigaray bezieht sich auf sein Buch aus dem NachlaBl Le
Visible et 1'invisibel; Emmanuel Lévinas lebt in Belgien
und Frankreich, hat eine differenzierte Philosophie des
Anderen entwickelt, seine Bicher sind z.T. in den letzten
Jahren auf deutsch erschienen, Irigaray bezieht sich auf
L'autre et L'infini.). Entlang dieser Entwiirfe von Platon
bis Lévinas wird vor allem die Frage diskutiert: Was ist

die Liebe zum Anderen? Denn aus der Liebe - und zwar
nicht der romantischen Liebe, das darf man nicht miBver-
stehen - aus der Liebe also als einer Mischung aus Eros

und Agape, versehen mit einer spezifischen weiblichen Diffe-
renz, erwartet sich Irigaray die ethische Rettung. Um es
gleich vorwegzusagen: L'Autre ist hier - ganz im Gegensatz
zu Beauvoirs "Anderem Geschlecht" - nicht die Frau. Sondern
der Mann. In einem Interview, das kiirzlich auch in einem
deutschsprachigen Sammelband erschienen ist ("Funf Fragen
zur Geschlechterdifferenz", Wiener Frauenverlag, 1987), sagt
Irigaray, zur Ethik der sexuellen Differenz befragt: "Es
ist wichtig, daB wir als Frauen existieren und uns als Frau-
en lieben konnen, um den anderen, den Mann lieben zu kon-
nen." (S. 124) Irigarays Differenz-Ethik ist also - durchaus
im Sinne der groBen abendldndischen Ethiken - ein Erzie-
hungswerk, diesmal von Frau zu Frau, jedoch nicht als
Selbstzweck, sondern im Hinblick auf den Differenten, den
Anderen, den Mann. Denn wenn die Frauen sich nicht selbst
lieben, konnen sie auch den Mann nicht lieben, und darauf
scheint es anzukommen. Im einzelnen entlehnt sie den genan-
nten Philosophen folgende Begriffe, um an ihnen eine mater-
nell-feminine Ethik herauszuarbeiten.

Bei Platon kniipft sie an die Unterscheidung zwischen dem
Liebenden und dem Gliebten an (bei dem waren das bekannt-
lich immer Mé&nner) und zieht einige Statements von Dio-
tima Uber den Eros heran. Diotima sagt u.a. uUber die Liebe
(ich zitiere hier nach der Schleiermacherschen Ubersetzung):
"Es ist ndamlich eine Geburt in dem Schénen, sowohl dém
Leibe als auch der Seele nach." Und: "Es ist aber dies,
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die Yer‘einigung von Frau und Mann, eine gottliche Sache
und in <_:iem sterblichen Lebenden etwas Unsterbliches, die
smpfangms und die Erzeugung." (206) Diese Sitze aus dem
Gastmahl", gesprochen von der legenddren Lehrmeisterin
des Sokrates in Fragen des Eros, sind, salopp gesagt, ein
g.;efund.enes Fressen fur Irigaray. Eine Reihe von Stichw’or‘ten
éSt hier g'fageben, aus berufenem Munde: ndmlich gottliche
ache, Kérper und Seele, Empfingnis (frz. fécondité =

Zr‘uchtbar‘keit). Und der Mann, der "Zeuge", ist auch schon
a.

BellAr‘istoteles sind die Hauptbegriffe, derer sich Irigaray
bedient, z_uné‘chst der Topos = gleich der Ort, wie er in
Buch 4 seiner Physik entwickelt wird, die Umhiillung dieses
OrEes, al_so die innere oder &uBere Begrenzung des Ortes
(Hulle heiBt frz. enveloppe, wir kennen das vom Briefum-
schlag), sowie das Intervall zwischen Matérie und Form
und” schlieBlich der allgemeine physis-Begriff. Kurz zu
erldutern ist an dieser Stelle, daB Aristoteles den Topos
den Or't_ also, in den Dingen festgelegt denkt. Die Dinge sim,:l
topologisch determiniert, d.h. sie tendieren in ihrer Bewe-
gurlg gemdB ihrem inneren Ort entweder mehr nach unten
(_\_N1e_ das Wasserférmige) oder mehr nach oben (wie das Luft-
formige). Schwierig war fiir Aristoteles das Grenzproblem:
also wo genau hort ein Ort auf und wo beginnt der andere-
was ist die jeweilige Hllle, und ist diese Hiille eine nOCF\
1nne"re' oder bereits duBere, also nicht mehr diesem Ort zu-
gehorlge.? Oder gibt es da ein Intervall, eine Art trennen-
den, differenzierenden Zwischenraum? Aristoteles hat das
I'Dr'oblem nicht wirklich lésen kénnen, man hat ihm schon
in de_r‘ Antik? Widerspriiche nachgewiesen. Luce Irigaray
?'?ht J_edoc!'l mit diesen Begrifflichkeiten auf ihre Weise um
ur 51.e sind das offenbar DenkanstsBe, deren Inhalte si:e
éller‘dmgs absolut positiv (affirmativ) aufnimmt um dann
1!_’1r‘en spezifischen, den geschlechtsspezifischen D,r*eh zZu er-
;;nrc;?n. In e;ner' stwas gerafften Lesart ergibt sich fiur Iri-
aus er elekti i a i
Passagen Toleondes Bil;t:.lre dieser ausgewihlten Aristoteles-
Der "Or't_ des Ortes", das heilt, der Ort der sich selbst
bewegt, ist maternell-feminin, er ist der Uterus, in desse
Fruc__htwasser der Foetus herumschwimmt. Das P’roblem d A
Umhillung ist auch sehr leicht gelost: Es ist die Schlein?r

haut im Innern (das Mikeuse) und die Korperhaut auBen
’
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aber beides ganz wunderbar und dehnbar miteinander verbun-
den. Irigaray - schafft also etwas Erstaunliches. Zundchst
verortet sie die Frau aristotelisch, ldBt sie dann aber nicht
passiv, einfach Ort sein, sondern macht sie als Ort selber
mobil. Die Frau ist also eine Art agierende Substanz, be-
wegliche Materie und qua enveloppe, als Briefumschlag,
lebendige Form. Dieser Ort wére, ich zitiere, "in gewisser
Weise die 'Natur' der Materie und der Form, Behausung
(1'habitat), in der sich die eine und der andere vereinigen.
Ohne Ende. In ihrer ganzen Ausdehnung. Bis ins Unendliche".
(S. 43) Und triumphierend fragt Irigaray anschlieBend:
Was bieten die Midnner den Frauen hingegen fiur ein Empfangs-
gerdt (réceptacle), was fiir einen Ort? Die Seele? Die Be-
ziehung zum Gottlichen? Wo, fragt sie, konnen sich die Frau-
en beim Mann situieren, einschreiben, aufgenommen werden?
Sie fordert nichts Geringeres, als daB die Minner gefdlligst
auch eine '"vase pour recevoir, acceuillir" bereithalten soll-
ten. (S. 45) - Manchmal ist sie schon sehr komisch. - Da-
mit also eine Begegnung zwischen Frau und Mann, ich Uber-
setze wieder wortlich, mdglich sei, ist es notwendig, daf
jeder ein Ort ist. (S. 46) Aber die Frau ist nicht nur die-
ser famose sich selbst bewegende Ort, sie ist auch Inter-
vall. Warum, weiB ich nicht. Offenbar will sie si#mitliche
aristotelischen Termini weiblich besetzen. Jedenfalls ist
das Intervall, jene fragwiirdige Konstruktion eines Loches,
eines Noch-nicht zwischen Materie und Form fest in Frauen-
hand. Bleibt, die M&nner zu bedauern. Denn die Armen haben
keine jouissance féminine. Sie missen dieses spezifischen,
flissigen, mikeusen, lustvollen Genusses entbehren. Denn
sie haben keinen lieu féminin (S. 56). Zwar haben auch
sie ein sich vergroBerndes Organ, aber es ist in keiner
Weise rezeptibel, daher auch Uberhaupt nicht attraktiv.
Warum die Frauen letztendlich dann doch die Minner lieben
sollen, bleibt, zumindest an dieser Stelle, unbegreifbar. -
Den physis-Begriff schlieB3lich interpretiert sie schlicht in
der Heideggerschen Manier als abgeleitet vom Verbum phyein
in seiner Bedeutung von "wachsen". Was schon bei Heidegger,
wenn nicht falsch, so doch hochst suspekt ist, wird bei
Irigaray nicht richtiger. Dieses ethymologische Wortgeranke
ist hochgradig ideologisch, und darum auch gefdhrlich. Man
kann Irigarays auch sonstige Verweise auf Heideggers Denk-
und Sprachgestus nur daher erkldren, daB sie &hnlich ver-
fdhrt. Es paBt in ihre Vorstellung vom Maternell-Femininen,
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daB es wéchst, und deshalb werden alle historischen Bedeu-
tungen von Physis, Koérper, Physik ausgeblendet. Der unter-
stellte ‘Biologismus jedoch war bereits bei Aristoteles so
nicht vorhanden. (Genauer ist die Interferenz Irigaray-Hei-
degger an lhrem Buch "L'oubli de 1l'air chez Martin Heideg-
ger", Paris: Ed. Minuit, 1983, zu untersuchen.)

Descartes liefert ihr ein weiteres Stichwort: 1'admiration,
Bewunderung. Nach Descartes ("Les passions de 1'&me"; ge-
nauere bibliographische Angaben sucht man librigens verge-
bens) wird Bewunderung hervorgerufen durch die Wahrneh-
mung von etwas Uberraschendem, von etwas Neuem, von etwas
Unbekanntem. (S. 77) Sofort wird diese These durch Irigaray
aufgesogen und religios-messianisch erhdoht. Bewunderung
ist nun "Ankunft, Heraufkommen und Ereignis" des Anderen.
(Sie spielt mit der phonologischen Ahnlichkeit von avénement
und événement.) Der Beginn einer "nouvelle histoire"? (hier
auch wieder das beriihmte Fragezeichen.) Descartes sagt
dann weiter, daB die Bewunderung nicht nur Hochschitzung
sein misse, sondern auch in Verachtung umschlagen konne,
das hénge von der GroBe oder Kleinheit dieses iiberraschen-
den Objekts ab. Das GroBe/GroBartige rufe Hochschatzung,
das Kleine/Niedrige Verachtung hervor. Inzwischen diirfte
die Irigaraysche Lesart nicht mehr iiberraschen: die Bewun-
derung der GroBe ist die Bewunderung der GroBen Mutter,
der weiblichen (wachsenden) Physis, sprich Uterus. Was
Irigaray allerdings nicht gefdllt, ist, daB Descartes seine
Impressionen nun gar nicht mit dem ganzen Kérper wahrneh-
men will, sondern nur mit dem Hirn. Seine Neugier auf das
Andere, Neue, sei eine rein cerebrale Bewunderung, ein pu-
rer "appetit de savoir" und kein Erlebnis "avec sang et
coeur". (S. 79)

In einer Passage aus Spinozas Ethik findet Irigaray nun auch
den Terminus wieder, den sie bereits bei Aristoteles bemiiht
hatte: l'enveloppe, die Umhiillung. (Der Briefumschlag ver-
folgt uns durch das ganze Buch. Derrida hat bekanntlich
seine Postkarte. Jedem das Seine.) Spinoza sagt, die Exi-
stenz (d.h. der Mensch) werde durch die Essenz (d.h.
Gott) eingehiillt. DaB die Frau die bergende Hille ist, wis-
sen wir bereits, und hier wird es wiederholt, das Problem
ist nur: ist sie auch go6ttlich? Keineswegs, und auch die
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Existenz geht ihr vdllig ab, die komme nur dem Mann/Men-
schen zu. Deutlich wird an dieser Stelle das Desiderat eines
weiblichen Go&ttlichen, damit sie, die Maternell-Feminine,
den in seiner gleichsam nackten Existenz verharrenden Mann
essentiell einhiillen kann. (Und damit ein Theorem Spinozas

erfiullt.)

An diesem Punkt ist einmal innezuhalten und die Frage =zu
rekapitulieren, die ich anfangs gestellt hatte. Ich hatte
gefragt, worin genau der Essentialismus bei Irigaray besteht.
Nach dem bisher Dargestellten kann man versuchsweise da-
rauf antworten. Zundchst, sie beansprucht nie explizit die
Essenz, einen ontologischen Status flir das Weibliche. Ihr
Essentialismus ist durch die Kritik am Phallogozentrismus
hindurchgegangen und kann deshalb nicht ohne weiteres postu-
liert werden. lhre Technik ist deshalb die, sich anderwei-
tig an die Essenz heranzumachen. Im Fall Spinoza Uber die
Hille, so daB die Frau zur Vermittlerin zwischen Essenz
und Existenz avanciert, jedoch nicht einfach in den Fall-
stricken phallogozentrischer Kategorien Spinozas oder anderer
prominenter Philosophen hdngen bleibt. Sie will beides:
Essenz und Existenz. Sie spinnt sich zentral in diese beiden
Kategorien ein, wie immer - fragend, also schwebend. Die
Essentialisierung hat sie jedoch bereits an anderer Stelle
bewerkstelligt: indem das Maternell-Feminine, die lebendige
Hulle des weiblichen, wachsenden, fruchtbaren Leibes als
gewissermaBen metaphysische GroBe den kruden Biologismus
nochmals "einhiillt". Kaschiert wird dieser Essentialismus
des Weiblichen durch die Betonung des Fluiden, Mikeusen,
Dehnbaren, Mobilen, Wachsenden, d.h. lauter Beschreibungen
des Werdens, das gleichzeitig das Sein konstituieren soll.
Irigarays Sprachduktus hat - wie wir gesehen haben - genau
die Funktion, diesen Essentialismus beweglich, wolkenhaft,
flieBend, in der Schwebe zu halten.

Ich kirze jetzt ein wenig ab: An Hegels Phd&nomenologie des
Geistes diskutiert Irigaray das An-sich und das Fir-sich,
die Liebe des/zum Gleichen, die Liebe des/zum Anderen.
Die Anerkennung des Fir-sich, die Amour du méme, sei das
Fundament der Identitdt, sei der "Horizont der sexuellen
Differenz". (S. 98) Eine Liebe zum Anderen ohne diese Liebe
des Gleichen/Selben sei eine selbstvergessene Liebe. (Die

19



Heideggersche "Seinsvergessenheit" wird hier zur "Selbst-
vergessenheit") Und das, so diagnostiziert Irigaray, ist
bei den meisten Frauen der Fall. Sie lieben Mé&nner, ohne
sich selbst zu lieben (die Freudsche Falle"). Das sei aber
keine wirkliche Liebe. Und hier will die Ethik der sexuel-~
len Differenz Abhilfe schaffen. Dieses Vergessen sei (ber-
haupt die Katastrophe der Philosophie und unserer Zeit:
das Vergessen der Stimme, des Atems, der Luft, des Horens
zugunsten der Visibilitdt (dies an Heidegger und Merleau-
Ponty ausgefiihrt). Und schlieBlich (diskutiert an Lévi-
nas) das Vergessen des Taktilen, der =zirtlichen Beriihrung,
der Berithrung dieser mikeusen Haut, der Hille. Die Ethik
der sexuellen Differenz - so hei3t es abschlieflend - sei
eine Ethik der Inkarnation, der caresse zwischen Frauen,
zwischen Frauen und Ménnern.

6

Kommen wir zum SchluB auf meine erste, sehr salopp formu-
lierte Frage =zuriick: ist dieses Buch ein gehobenes Miitter-
manifest? Man konnte es so auffassen, die Belege sind zahl-
reich, aber die Differenz-Ethik ist mehr. Irigarays Bio-
Religion, diese groBangelegte Liebeslehre, dieses Heilsver-
sprechen iberschreitet bei weitem die kruden Forderungen
des Mittermanifests. Gefdhrlich finde ich ihre Methode,
die erneut - qua maternell-femininem Essentialismus - das
Denken, das "Hirn", gegen das "Herzblut", das korperliche
Erlebnis, ausspielt. "Erlebnis" und "Ereignis" sind Voka-
beln, die bei Husserl und Heidegger schon genug Unheil und
Verwirrung gestiftet haben. Es sind befrachtete, ideolo-
gische Begriffe, und darum kritikwirdig. Bedenklich finde
ich weiterhin den affirmativen Charakter ihres Denkens,
der unter einer fluiden Schreibtechnik zu kaschieren ver-
sucht wird, sowie die eigenartige Naivitdt, mit der sie die
abendléndischen Philosophen liest. Suspekt ist schlieBlich,
dafl die Liebe der Frauen untereinander auf den zu lieben-
den Mann hin funktionalisiert werden soll. Eine detaillierte
Lektire wiirde noch eine Reihe weiterer gravierender Kritik-
punkte ergeben.

Interessant und produktiv erscheint mir hingegen, wie Iriga-
ray mit "dem Anderen" umgeht. Das Andere war bisher,
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und auch gerade bei Beauvoir, das Andere des Mannes, das
Immanente, das Nichtménnliche, das der Transzendenz Unfdhi-
ge. Irigaray dreht nun, wie wir gesehen haben, den SpieB
um. Der Mann ist das Andere. Dieser Perspektivenwechsel,
so simpel er erscheint und so wenig er sogleich zu einer
Ldsung beitrdgt, ist - so denke ich - ein gelungener Coup.
Obwohl Irigaray, in der richtigen Absicht, das Selbst nicht
einfach fiir die Frauen zu reklamieren, mit ihren Umgehungs-
strategien auf einen Essentialismus fluider Prdgung herein-
fdllt und mit ihrer Konstruktion eines Maternell-Femininen
einer biologistischen Ontologisierung nicht entgeht, befragt
sie immerhin die fiir Frauen fatale Relation zwischen dem
Selbst und dem Anderen, zwischen Subjekt und Objekt, zwi-
schen Lieben und Geliebtwerden. Hier kann man weiterden-
ken, selbst wenn man Irigarays Vorschlag im einzelnen ver-
werfen muB3.
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Mechthild Zeul

Warum war 'Kramer gegen 'Kramer'
ein Publikumserfolg?
Versuch einer psychoanalytischen Deutung.

I.

Im Klappentext der Videokassette ist zu lesen: "Kramer ge-
gen Kramer" ist ein Film mit einem riesigen Kassenerfolg;
er erzihlt eine Geschichte von heute iber personliche Be-
ziehungen, Werte und Prioritdten". Noch bevor die Linke
und die Frauenbewegung in den achtziger Jahren die "neue
Sinnlichkeit" und die "neue Weiblichkeit" propagiert hatten,
lange vor der Riickkehr zum politischen und sozialen Konser-
vatismus der achtziger Jahre lebt Joanna Kramer dem Zu-
schauer die ehemiide, Emanzipation fordernde, aber letztlich
selbstlose Mutter vor, fur die sich zwischen dem Wohl ihres
Kindes und ihrer eigenen Selbstfindung eine nicht tiberbriick-
bare Kluft auftut.

"Kramer gegen Kramer" kommt im modisch geschmécklerischen
Gewand der ausgehenden siebziger Jahre einher. Eine Frau,
die sich von ihrem karrierebewufSten Ehemann enttduscht
fihlt, verldBt diesen und, damit das Argument des Filmes
in Gang kommt, auch ihr Kind, weil sie sich als unzurei-
chende Mutter empfindet. Dies alles spielt sich in den er-
sten 5 bis 10 Minuten des insgesamt ca. 110 Minuten langen
Melodramas ab, widhrend die Szenen, in denen der plotz-
lich nicht mehr am Aufstieg interessierte, sondern nur um
das psychische und physische Wohl seines Jungen besorgte
Vater den breitesten Raum einnimmt. Der durch eine Psycho-
therapie geweckte Mutterinstinkt und die innere Freiheit,
die zu Joannas Verzicht auf das Kind, welches das Gericht
ihr zugesprochen hatte, fihrt, komplettiert das scheinbar
fortschrittliche Argument des Filmes. Viele Linke der Stu-
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dentenbewegung hatten bekanntlich die Hoffnung, sich durch
P§ych9analyse selbst zu finden, um sich zu emanzipieren.
Die Losung, die der Film vorschlagt, die den Verzicht Jo-
annas fordert, ist konservativ und frauenfeindlich; er rekur-
riert auf ein traditionelles Verstdndnis von Ehe, Familie
und von den Geschlechterrollen. ,

Joannas Entscheidung, Mann und Kind zu verlassen, erscheint
aus _den Argumentationszusammenhdngen des Filmes heraus
al.s irreversibel. Der Konflikt zwischen den Eheleuten ent-
wickelt sich nicht, sondern ist von vornherein als Problem
der Fr‘a_u festgeschrieben und lautet sinngemdfR, daf eine
Fréu, die ihren Mann verldBt, und wenn sie auch triftige
Griinde daflr hat, bestraft werden muB. Die Idylle zwischen
Vater und Sohn kontrastiert mit den herzlos und uneinfihl-
sam erscheinenden Forderungen Joannas und 1l&dt zu zahl-
reichen Identifikationen mit Ted, dem Vater, und Billy
d.em Jungen, ein. Wer mdchte nicht wieder Kind sein unc,l
Sfch vom Vater lieben und verw&hnen lassen? Wer kann sich
m.cht in Ted hineinversetzen, der sich mit der Situation
die idur.‘ch den Weggang Joannas entstanden ist, mutig uné
tatkradftig konfrontiert und der im Gegensatz zu Joanna sehr
w9h1 das Private, Familidre mit beruflicher Tatigkeit, die
mlt. Selbstverwirklichung zu tun hat, vereinigen ,kann
Gleichzeitig ist er ein selbstloser Mann, dem im Gegen;
satz zur 'Frau nur das Wohl des Kindes am Herzen liegt
dfar bereit ist, Billy zurlick zur Mutter gehen zu lassen’
einen Verzicht zu leisten, der ihm aber, weil er ein guter’*
M_ensch ist, nicht abverlangt wird. Wer wiirde nicht mit
Bll.ly_ um den Vater weinen, und wer wire nicht gliicklich
bei ihm bleiben zu diirfen? ’

Der Film nimmt geschickt das Thema des Versuchs der
Selbstverwirklichung der Frau und der Verantwortlichkeit
des Mannes flr Haushalt und Kindererziehung auf; beides
waren For_‘der‘ungen der Studentenbewegung und der’~ Linken
der .sech21ger' und der Frauenbewegung der siebziger Jahre
Es- 51.eht so aus, als ob der Film diese Inszenierungen ver;
wirkliche. Er tut dies jedoch auf Kostem der Frau, die z

schlech_ten, verantwortungslosen Erzieherin und Mutt’er‘ wir;r
A_uch die Frisuren der Protagonisten verweisen auf die sech;
ziger ur:m.d die frihen siebziger Jahre; die emanzipierte J

anna tragt die Haare offen und unauffdllig, Ted hat eian_w
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Langhaarschnitt und ist hiufig mit Jeans und Turnschuhen

bekleidet.

Das Thema der Emanzipation der Frau bleibt aber bei genau-
em Hinsehen den einzelnen Szenen und Szenenablaufen &duBer-
lich und fremd; anders ausgedriickt: die Gestaltung und In-
szenierung der Problematik zwischen Joanna und Ted ent-
spricht keineswegs dem, was der Film vorgibt zu verhan-
deln, namlich die Suche nach neuen Beziehungskonstellatio-
nen. Tatsichlich verldBt Joanna Mann und Kind - in den
ersten 5 bis 1o Minuten des Filmes - beinahe wortlos; die
langste Einstellung in dieser Sequenz zeigt Joannas besinn-
liches Gesicht im Profil in GroBaufnahme mit halb geoff-
netem Mund vor sich hinmurmelnd "ich liebe dich'"; an ihrer
linken Hand schimmert der Ehering, und sie trdgt ihr Haar
sorgfdltig aufgesteckt. Ihr kleiner Sohn, an dessen Bett sie
sitzt, erwidert: "Ich liebe dich." Der Film inszeniert in
der ersten Szene eine typische Mutter - Kind - Situation,
in der Joanna eine nur gute Mutter ist. Ein Gesprach mit
der Nachbarin, die in einer anderen Szene als Feministin
bezeichet wird, gibt einen ersten Hinweis auf Joannas mog-
liche Motivation, Ted zu verlassen. Seine Frage, ob diese
Joanna zu ihrem Schritt (iberredet habe, suggeriert dem
Zuschauer, daB Joanna feministische Theorien zu Kopf gestie-
gen sind, und sie ohne eigene innere Motivation Ted ver-
lassen hat. Mehr noch: Joanna nimmt in einem kurzen Ge-
sprach mit Ted die Schuld am Scheitern der Ehe auf sich;
er habe mit ihr die falsche Partnerin gewdhlt, den Sohn
nehme sie nicht mit, weil sie nicht gut fur ihn sei, bei-
spielsweise keine Geduld mit ihm habe. Erst ca. 45 Minuten
spdter taucht sie gleichsam als Eindringling wieder auf und
fordert von Ted ihr Kind. Zweimal vorher war sie durch
das Fenster einer Bar, die Idylle zwischen Vater und Sohn
pedrohend, sichtbar geworden. wihrend der Zuschauer Zeuge
der sich allmdhlich entwickelnden Beziehung zwischen Ted
und Billy geworden ist, erscheint Joannas Forderung, ihr
Kind zu sich nehmen zu wollen, als herzlos, kalt und auflen-
sie ist zur typischen nur bdsen Mutter geworden.

geleitet;
Ihr Argument besteht darin, daB sie in einer Psychotherapie
herausgefunden habe, daB sie sich um ihr Kind kimmern

kénne. Obwohl ihr im Verlauf des Prozesses Kramer gegen
Kramer das Kind =zugesprochen wird, weif} der Zuschauer
langst, daB sie die Verliererin ist. Ihr freiwilliger Verzicht
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?_uf BlllX scheint gerechtfertigt und verleiht ihr mensch-
1ch_e (iroBe..Auch am Ende des Filmes wei der Zuschauer
I"ilvae:(IjQJ_Uber ihre Gefl.ih_le, ihre Winsche und die Grinde ihres
armaeinl"m]s.deWas.M dem Film zu Stereotypien ger&dt, die er Jo-
an lbeginnennd und' leg.t, galt den Linken der sechziger und
der. : en siebziger Jahre als erstrebenswerte Ideale,
A ur sie gekd@mpft haben. Joannas Werben um das Verstdnd-
nis des Zuschauers bleibt ohne Resonanz, ihre Worte finden
kelnen_ Glaut?en. was bedeutet es schon, daB sie nicht ldn-
5\221 d1c<je Gel}ebte., d%e _Frau, die Tochter von Jemandem sein
depr’imiZEt Slf?'hilCh in ihrer Ehe miBverstanden, eingesperrt,
oorimert l;lq :[je und {angsam ihre Selbstachtung verlor,
herzusteueirc ie von ihr h'er'beigefijhrte Trennung wieder
Derzustellen vle_r‘suchte, a.l?gesmhts der Inszenierung eines
el Manne,s? iebenden, flirsorglichen, zu allen Opfern be-
D_le geschickten Fragen von Teds Anwalt widhrend der Ge-
rlc.htsverhgnd}ung verdeutlichen, daB sie diejenige ist, die
T:;ningonglrfultét in ihren persdnlichen Beziehungen her"stel—
e SChQita ten kann, und daB.sie verantwortlich ist fir
¢ ern d?r Ehe.. Zum Zeitpunkt der Gerichtsverhand-
u.ng l‘wat sie einen Liebhaber, wdhrend Ted seine Abende
m.1t Billy verbringt. Ihr Befreiungsversuch bringt sie - so
S:ue Ar‘gum‘entation des Filmes =~ in die N&he einer Prostitu-
ierten, e1r.1er selbstsichtigen, uneinfiihlsamen, egoistischen
;r;crjn Zpsyc':thsch kranken Frau; diese Attribute machen sie
> uschauer eher unsympathisch. Anders jedoch Ted. Eine
Geﬁg& nach der'anderen erweckt im Zuschauer sentimentale
ool Uenhﬁtlgslrba:;ér; Zeetszt Kf_-liéflosigkeit, Naivitdt, Unschuld
A L indes ein, appelli i
t<md11ch<? Geflihle von Ver‘lassenwer‘der’l, b?'pi)ngl;}cleg;n aZnuscel‘l)gjgs
in Ider'lufizierung mit Billy, dem Kind, gegen die - Mutter
auf, d1.e es zurickgelassen hat, und 188t ihn sich schutz-
;Z?tergéﬁ:uc:fnds'?{] T?g wenden. Die Szenen, in denen Ted
t illy uUbernimmt, sind eschickt i
fivxélrsecnhe;. J<)Ganr1as Weggang und ihrer Wiedgrkehr undelr::gi?s:’f
et dle .efuhle des Zu‘schauer‘s dieser und Ted gegeniiber.
andrenveplgﬁ Selbitverwu‘klichung anstrebende Joanna ihr
r , .ver iert Ted, der erfolgreiche Werbem
seinen Job, weil er sich um Bill ¥ arm’
g?stgllten beruflichen Anforder‘ungefw :i.ti:"r:r:e;)tehl':‘nd eggnt an‘: l‘hn
einzige Liebesaffdare in dieser Zeit wird von eirg)er' %r‘ Cane
gezettelt. Er ist immer zugegen, wenn sein Kind ihn br‘eal:‘l’,uc?wr;T
b
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er trostet Billy, liest ihm abends Geschichten vor, be-
schitzt ihn im Krankenhaus, schmickt gemeinsam mit ihm
den Weihnachtsbaum und feuert ihn bei einer Theaterauf-

fuhrung an.

1.

Gerade die Mischung aus moderner Thematik mit konserva-
tiver L&sung scheint ausschlaggebend zu sein fur den Er-
folg des vielfach oskarpreisgekronten Filmes. Im Zuschauer
wird das narziBtisch befriedigende Gefiihl ausgeldst, sich
mit Themen der Zeit zu befassen, sich mit Problemen und
Konflikten zu konfrontieren, ohne aber aufgefordert zu sein,
eigene traditionelle, konservative Erlebens- und Verhaltens-
weisen in Frage stellen zu missen. Mit den Szenen zwischen
Ted und Billy wird beispielsweise typisches Verhalten zwi-
schen einem Vater und einem Sohn inszeniert. Die Kichen-
szene am Morgen nach dem Weggang Joannas kdnnte sich nie
swischen Mutter und Tochter, auch nicht zwischen Vater
und Tochter zugetragen haben. Das verschworene Einverstdnd-
nis am Vergnugen von Billy und Ted (Uber das MiRlingen
des Friihstiicks, ist typisch mannlich. Ted driickt aus, was
der Zuschauer fuhlt: "Wir sind schon zwei tolle Typen."
Frauen hatten in einer &hnlichen Situation wahrscheinlich
versucht, ehrgeizig ein perfektes Frihstlick zuzubereiten
und dies gemitlich am ordentlich gedeckten Tisch eingenom-
men. In anderen Szenen kommt das Typische lber den Kon-
trast zum Ausdruck; es ist typisch ungewdhnlich, dafl ein
Vater sein Kind zu Bett bringt, ihm vorliest oder zwischen
anderen Frauen sitzend, seinen Jungen beim Theaterspie-
len anfeuert. Ebenso typisch untypisch ist die Spielplatz-
szene aufgebaut: ein junger Vater und eine junge Mutter sitz-
sen auf der Bank, sehen ihren Kindern beim Spielen zu und
unterhalten sich. Dem Zuschauer gut bekannte Alltagssitua-
tionen und Erlebnisse wechseln gleichsam unvermittelt mit
der Inszenierung von unbekannten, fremden, Ereignis- und
Erlebniszusammenhdngen ab. Psychoanalytisch kann man den
Vorgang, der diese Aufteilung in typisch-untypisch und in
problemloses Nebeneinanderbestehen ermdglicht mit dem Me-

chanismus der Spaltung beschreiben.

Geniillich kann die Zuschauerin Joannas mifiglickten Befrei-
ungsveruch verfolgen, ohne dadurch innerlich berihrt zu
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sein - weist doch die Inszenierung der Joanna so viele be-
kannte Facetten auf. Sie nimmt die Schuld fiir das Scheitern
der Ehe auf sich, damit Ted sie gehen l#Bt. Als sie wih-
rend c.l.er‘ Gerichtsverhandlung vom Anwalt ihres Mannes un-
Vfar'scl'jamt ngch ihrem Liebesleben gefragt wird, schreit
jle diesen nicht etwa an, wie es Ted tut, als er sich von
Joannas Anwalt _schlecht behandelt flihlt, sondern bricht
f1:n Tranen_aus. Nicht Ted entschuldigt sich bei ihr fiir die
rager? seines Anwaltes, sondern sie sich bei ihm. Ihre
Emanz'lpan?nsver‘suche werden zwar scheinbar toleriert, aber
zugleich einer inneren Logik zufolge mit Strafe fur di:e Auf-
%ehnun:c; belegt; Joanna verzichtet scheinbar freiwillig auf
1hr‘ki<1nd. D1_e vom Film inszenierte Moral, die durch Ted
:ﬁg oRr‘"y:)ekr‘t. vr:n‘d, bringt Joanna in die Position der Frivolen
E Ucksic tslosen und verstdrkt eigene innere Angste vor
man21pat10n. Dem Argument des Filmes zufolge ist Joanna
schuldig und muB bestraft werden. Erst die Schuldgefiihle
der Frau lassen die Szenen zwischen Vater und Sohn riih—
r'z.and unf:l sentimental erscheinen. Sie bilden gewissermaBen
die Folle., auf der die Beziehung zwischen Billy und Ted
herzzs_errelﬁend inszeniert werden kann. Ohne die bdse Mutter
im H'1nter‘gr*und und deren Schuldgefiihle fiir ihre Schlech-
t%gkelt bleiben die Vater-Sohn-Szenen gleichermaBen emo-
tional ur'wd affektiv flach. Die trdnenschimmernden Augen Jo-
annas sind filmischer Ausdruck fir diesen Zusammenhan
zwischen Schuld einerseits und Geriihrtheit andererseits. .

ger‘ m_‘ainnlif:.he .Zuschauer' kann beruhigt aus dem Kino gehen
.ennF.dle -mannhche Vormachtstellung in der Familie wiré
;r.n ilm nicht angetastet. Er kann sich selbstbewuBt an die
islf_[:;ene. Brust sc!:rlagen, denn sein Vorbild Ted, der Vater
! hdeht nur‘.Sleger‘ auf der ganzen Linie, sondern er is;:
EL;C Wire;r s‘er;}smler‘e und einfiihlsamere der beiden Eheleute
nicht wie Joanna, die Frau, in d i i
] , er Gerichtsver-
]I:fnc‘itlung nach seinen augenblicklichen Liebesbeziehungen ge-
zji—,?nér_kdaﬁ el;e unbekleidete Dame eines Nachts aus seinem

ommend mit Billy beinahe zusammenstdfi i

i 0 ) t, ist h

ein Kavaliersdelikt als ein ern o T
v stzunehmendes, moralisch
verurteilendes Vergehen von Ted. Di ic r o
; | 1 . ieser zeigt den Fra

wie man Kinder erzieht und zu i i eich

v : L gleich beruflich erfolgrei
ll’)satr [s)alleonlfqign der linken Studenten und Frauen sind sghzlifmh
ahlg geworden; " Gott sei Dank i R

! ] nur beinah "
stoBt der Zuschauer aus. Die Argumentation, des Filmes %erl
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vertiert die einstigen Ideale, benutzt sie und wiegt, mit
der Inszenierung einer konservativen Familienideologie, die
in Ruhe und Sicherheit. Er denunziert die einsti-

Zuschauer
deren Welt er auf den Kopf

gen Forderungen der Linken,
stellt.

Joanna, die Frau, die sich selbst finden will, propagiert
ihre Mitterlichkeit, fordert vom Gericht ihr Kind, weil
sie die Mutter ist. Scheinbar fortschrittlich hilt ihr Ted
entgegen, daB ein Mann ebenso gut mit einem Kind umgehen
kann, wie eine Frau - davon hat sich auch der Zuschauer
bereits Uberzeugt -, daB es auBerdem nicht nur darum gehe,
wer der bessere Vater oder die bessere Mutter, sondern
nur darum, was das Beste fiir Billy sei. Fir M&nner besteht
die Quintessenz der Aussagen des Filmes darin, es auch
den Frauen in bezug auf Kindererziehung zu zeigen, denn
sie konnen sich problemlos in bessere Miitter verwandeln.
Im Gegensatz zur traditionellen Frauengestalt der Joanna er-
scheint Ted eher als Verkérperung des neuen, sensiblen,
weichen Mannes und erweckt im Zuschauer Genugtuung uber
seine Wandlungsfdhigkeit, dem im Gegensatz zur Frau fur
seine Emanzipation keine Opfer abverlangt werden. Im Gegen-
teil, ihm scheinen neue Erlebnisweisen, neue, ihn berei-
chernde Identifikationen zuzuwachsen. Bei genauerem Hinsehen
jedoch entpuppt sich dieser neue Mann nur als geschickte
Verpackung, deren Inhalt unverindert geblieben ist. Ted
kann sich nicht vorstellen, warum Joanna ihn verldBt, ihre
Motive erscheinen ihm aufgesetzt, ihr, von einer feministisch
orientierten Nachbarin, die der Film allerdings ganz und
gar unfeministisch darstellt, eingeredet. In der Gerichts-
verhandlung gibt Ted zwar zu, daB alles, was Joanna ihm
vorwirft, =zutrifft, aber er nimmt zugleich fiir sich in An-
spruch, daB er dazugelernt hat. Der Film gibt allerdings
keine Hinweise darauf, was ihm in seiner Beziehung zu Jo-
anna klar geworden ist, vielmehr besteht sein neues Wissen
offensichtlich darin, Billy eine bessere Mutter zu sein.

II1.

Aber die Erkldrung, daB die geschickte Melange zwischen
Altem und Neuem, zwischen Konventionellem, Typischem und
neuen Beziehungskonstellationen, in denen der Vater das Kind
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Fr‘ager} seines Anwaltes, sondern sie sich bei ihm. Ihre
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zugleich einer inneren Logik zufolge mit Strafe fir di’e Auf-
%ehnung.; belegt; Joanna verzichtet scheinbar freiwillig auf
ihr .}-<1nd. Die vom Film inszenierte Moral, die durch Ted
ver‘korjpert wird, bringt Joanna in die Position der Frivolen
und R_ucksichtslosen und verstdrkt eigene innere Angste vor
Emanz1_pation. Dem Argument des Filmes =zufolge ist Joanna
schuldig und muB bestraft werden. Erst die Schuldgefiihle
der Frau lassen die Szenen zwischen Vater und Sohn riih-
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die Folie, auf der die Beziehung zwischen Billy und Ted
her‘zz_er‘reifiend inszeniert werden kann. Ohne die b&se Mutter
im H.mter‘gr‘und und deren Schuldgefiihle fiir ihre Schlech-
t%gkelt bleiben die Vater-Sohn-Szenen gleichermaBen emo-
tional und affektiv flach. Die trdnenschimmernden Augen Jo-
anrlas sind filmischer Ausdruck fiir diesen Zusammenhang
zwischen Schuld einerseits und Geriihrtheit andererseits.

Der m:‘einnliche Zuschauer kann beruhigt aus dem Kino gehen
fienn-dxe mdnnliche Vormachtstellung in der Familie wir<’:l
im Film nicht angetastet. Er kann sich selbstbewuBt an die
'elgene' Brust schlagen, denn sein Vorbild Ted, der Vater
ist nicht nur Sieger auf der ganzen Linie, sondern er is;
auch .der sensiblere und einfiihlsamere der beiden Eheleute
Er wird nicht wie Joanna, die Frau, in der Ger‘ichtsver;
handlung nach seinen augenblicklichen Liebesbeziehungen ge-
fr"agt, - daB eine unbekleidete Dame eines Nachts aus seir?em
Z}mmer kommend mit Billy beinahe zusammensttBt, ist eher
ein Kavaliersdelikt als ein ernstzunehmendes mo’ralisch zu
ve_ar‘ur‘teilendes Vergehen von Ted. Dieser zeiét den Frauen
wie man Kinder erzieht und zugleich beruflich erfolgr‘eic;x
ist. Die Ideen der linken Studenten und Frauen sind schein-
baT.r salonfdhig geworden; " Gott sei Dank, nur beinahe "
stoBt der Zuschauer aus. Die Argumentation des Filmes per—,
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vertiert die einstigen Ideale, benutzt sie und wiegt, mit
der Inszenierung einer konservativen Familienideologie, die
Zuschauer in Ruhe und Sicherheit. Er denunziert die einsti-
gen Forderungen der Linken, deren Welt er auf den Kopf
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ihre Mitterlichkeit, fordert vom Gericht ihr Kind, weil
sie die Mutter ist. Scheinbar fortschrittlich h&lt ihr Ted
entgegen, daB ein Mann ebenso gut mit einem Kind umgehen
kann, wie eine Frau - davon hat sich auch der Zuschauer
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wer der bessere Vater oder die bessere Mutter, sondern
nur darum, was das Beste fur Billy sei. Fiir M3nner besteht
die Quintessenz der Aussagen des Filmes darin, es auch
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Im Gegensatz zur traditionellen Frauengestalt der Joanna er-
scheint Ted eher als Verkorperung des neuen, sensiblen,
weichen Mannes und erweckt im Zuschauer Genugtuung Uber
seine Wandlungsfdhigkeit, dem im Gegensatz zur Frau fiir
seine Emanzipation keine Opfer abverlangt werden. Im Gegen-
teil, ihm scheinen neue Erlebnisweisen, neue, ihn berei-
chernde Identifikationen zuzuwachsen. Bei genauerem Hinsehen
jedoch entpuppt sich dieser neue Mann nur als geschickte
Verpackung, deren Inhalt unverdndert geblieben ist. Ted
kann sich nicht vorstellen, warum Joanna ihn verldft, ihre
Motive erscheinen ihm aufgesetzt, ihr, von einer feministisch
orientierten Nachbarin, die der Film allerdings ganz und
gar unfeministisch darstellt, eingeredet. In der Gerichts-
verhandlung gibt Ted zwar zu, daB alles, was Joanna ihm
vorwirft, zutrifft, aber er nimmt zugleich fir sich in An-
spruch, daB er dazugelernt hat. Der Film gibt allerdings
keine Hinweise darauf, was ihm in seiner Beziehung zu Jo-
anna klar geworden ist, vielmehr besteht sein neues Wissen
offensichtlich darin, Billy eine bessere Mutter zu sein.
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erzieht, maBgeblich am Publikumserfolg des Filmes beteiligt
ist, bleibt unzureichend.

"Kramer gegen Kramer" hat offensichtlich tiefe, unbewuBte
Schichten des Publikums angesprochen, unbewu3t gesteuerte
Winsche, Angste, Phantasien und Abwehrmechanismen ange-
stoBen, die im bewuBten Verhalten und Erleben verborgen,
abgewehrt, entstellt, verkleidet und umgeleitet, trotzdem
ihre unbewuRte Besetzung behalten, und die filir die Erkla-
rung einer bestimmten Filmrezeption herangezogen werden
kénnen. Eine psychoanalytische Interpretation der Rezeption
von "Kramer gegen Kramer" geht von einer Rekonstruktion
und Ubersetzung der einzelnen Bilder und ihrer Abfolgen
im Film in Sprache aus und versucht, Uber die Analyse von
Briichen bzw. Ungereimtheiten innerhalb einzelner Szenen
oder ihrer Abfolge auf hinter der Argumentation der Bilder
sich verbergende, unbewuBte Zusammenhdnge zu schlieBen,
die ihrerseits wiederum dafiir verantwortlich sein konnen,
daB "Kramer gegen Kramer" erfolgreich war.

Die erste Szenenfrequenz des Filmes zeigt Joannas Gesicht
im Profil in GroBaufnahme, eine liebende Mutter, die ihr
Kind zu Bett gebracht hat. Erst wieder am Ende kehrt der
Film zu der Inszenierung von Mitterlichkeit zurick, die
mit Verzicht und Anspruchslosigkeit in Verbindung gebracht
wird. Aber wir wissen bereits, daB Joanna aus dieser Rolle
ausbricht und dafir bestraft wird. Die Zuschreibung von
Mutterlichkeit ist ihr offensichtlich zu eng oder ihr aber
nie gerecht geworden. Ted scheint sie jedoch in dieser Po-
sition zu brauchen - das zeigen eine Reihe von Vater-Sohn-
Szenen und seine erste Reaktion auf Joannas Weggang. Sein
Gesicht verzieht sich witend, als er mit der Nachbarin
dariiber spricht, dafB sie ihn verlassen hat; es entsteht
der Eindruck, daB ob er mit den FiBen aufstampfen und
ausrufen wolle: " Gebt mir mein Spielzeug wieder. " Ich
komme auf diesen Zusammenhang, in dem Joanna als Teds
Mutter erscheint, sp&ter noch einmal zuriick, mdchte aber
zundchst eine weitere Facette seines unbewuBiten Erlebens
aufgreifen.

W_ur‘de in der ersten Szenensequenz Joanna vorgestellt, so
§1eht" der Zuschauer in der darauf folgenden, zweiten Ted
im Blro bei seinem Vorgesetzten. Er hat die FiUBe auf dessen
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Schreibtisch gelegt und unterhdlt sich mit diesem - nicht
etwa Uber ein berufliches Problem -, sondern vielmehr lber
einen Mantelkauf. Dabei hat er sich in einem dreiteiligen
Spiegel gesehen, und als er den Scheck fiir den Kauf unter-
schreiben wollte, zitterten ihm die Hénde. Hat er etwa im
Spiegel etwas gesehen, das ihn zittern machte? Szenen, die
sich an dieses Gespriach anschlieBen, zeigen die beiden Man-
ner auf dem Nachhauseweg auf der StraBe an weiblichen
Schaufensterpuppen vorbeigehend, die hinter den beiden im
Fenster eines Geschifts sichtbar werden. Ich gehe davon
aus, daB dieses Arrangement nicht =zuféllig ist und stelle
eine Verbindung zum Gesprach Uber den Kauf des Mantels
her, das als erste Unterhaltung Teds, d.h. als seine Vor-
stellung beim Zuschauer, der eher ein Gespridch Uber beruf-
liche Themen erwartet hatte, ungewdhnlich ist. Welche Be-
deutung kommt den Schaufensterpuppen in der Psyche von
Ted zu? Phantasiert er sich in seinem Mantel als weibliche
Puppe? Oder wird iUber diese.eine bestimmte Beziehungskon-
stellation von Ted zu Joanna sichtbar, in der er dieser
die Funktion einer Puppe zuweist, die beliebig hin- und
herschiebbar und dekorierbar ist? Im Verlauf der Analyse
des Filmes wird sich herausstellen, daB beide Positionen
zutreffen. Die Beziehung zu Joanna ist eine Puppenbeziehung,
in der dieser von Ted kein Eigenleben zugestanden wird,
sie ist vielmehr ganz und gar aus seinen Projektionen ge-
schaffen; zugleich phantasiert er sich aber auch als weib-
liche Puppe, wenn er sich Billy zuwendet, so wie er glaubt,
daB es Joanna getan hat.

Joanna erwartet Ted mit ihrer gepackten Tasche; er ent-
schuldigt sich bei ihr fir sein Zuspatkommen damit, daB
er habe Geld verdienen miissen. Der Zuschauer hat ihn aber
beim Plaudern {iber einen Mantelkauf angetroffen. Moglicher-
weise kann er weder sich noch ihr eingestehen, daB er eine
weibliche Schaufensterpuppe sein mdchte; denn auf diese
Weise wiirde er den Geschlechtsunterschied zwischen Joanna
und sich aufheben. DaB es ihm darum geht, dieser zu glei-
chen, wird in der Szene, in der Joanna ihr Kind zurick-
fordert, deutlich. Auf ihre AuBerung hin, daB sie die Mutter
des Kindes sei, erwidert er ihr, daB sie jetzt gleich seien.
Die Gleichheit stellt sich fir ihn bewuBt dariiber her, daf
er die Erziehung Billys Ubernommen hat; unbewuf3t phanta-~
siert er sich offensichtlich jedoch als Frau - als blutende
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Frau. In Szenen, die nichts mehr unmittelbar mit Billys
Unfall zu tun haben, sieht der Zuschauer jedoch Ted mit
blutverschmiertem Hemd und mit Blutspuren im Gesicht.

Joannas Verzicht auf ihr Kind, mit dem Argument, sie tue
ihm nicht gut, da sie keine Geduld habe, bedarf der Auf-
kldrung, ebenso miissen die unbewuBten Motive erhellt wer-
den, die daflir verantwortlich zu machen sind, daB sie Ted,
den der Zuschauer als freundlichen, zugewandten Mann ken-
nengelernt hat, verldBt. Joanna kann auf diese Frage keine
Auskunft geben, denn sie bleibt iiber weite Strecken des
Filmes stumm. Die auf ihr Weggehen folgenden 45 Minuten
verweisen vielmehr darauf, warum sie gehen muBte. Ted
und Billy arrangieren sich sehr, fast zu schnell, mit der
neuen Situation. Es ist offensichtlich, daB Ted die Rolle
der Mutter Ubernimmt - anfangs noch ungeschickt, z.B. 1&Rt
er das Brot verbrennen, verweist aber darauf, daB gute
Kéche immer Mé&nner sind. Billy fragt nach Joannas Weggang
zwar nach dieser und will wissen, wann sie wiederkommt,
er weint aber nicht um sie, wie sp&dter vor der drohenden
Trennung von seinem Vater. Joanna wird aus dem Leben bei-
der eliminiert.

DaB die Angst vor der Frau, vor ihrer Vagina, die auf
Sexualitdt und Gebdrfahigkeit verweist, das unbewuBte Motiv
des Handelns von Ted ist, der deshalb Joanna aus seinem
Leben vertreiben muB3te, beweisen die Szenensequenzen, in
denen er ihre Bilder aus der Wohnung entfernt. Aber damit
begniigt er sich nicht, sondern er entfernt auch ein Tampax-
paket. Die Angst vor der Frau beruht auf einer doppelten
unbewuBten Phantasie: sie zieht iiber die Sexualitidt Mi&nner
an und macht sie abhdngig von sich. Alle im Film auftre-—
tenden Frauen sind aktiv und verfihren Mi&nner. Zugleich
droht durch die Frau aber auch Verletzung und Krankheit.
Joannas Befragung durch den Anwalt Teds im ProzeB verweist
auf den Skandal der Sexualitdt. Sie muB zugeben, daB sie
auBer Ted mehrere sexuelle Beziehungen zu Minnern unterhal-—
ten hat, und sofort nach der Trennung von ihm eine Liebes-
peziehung zu einem anderen Mann eingegangen ist. Die Szene
in der Billy auf dem Kinderspielplatz verunglickt und blui
tend von seinem Vater ins Krankenhaus gebracht wird, ver-
weist auf die unmittelbare Beteiligung der Frau an der Ver-—
letzung. Ted hatte sich von der Nachbarin ablenken lassen,
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mit ihr geredet und nicht auf sein Kind geachtet. Aber mehr
noch: diese steht neben Billy, will ihm die Hand reichen,
verfehlt ihn jedoch und kann ihn nicht festhalten. Die Szene
scheint zugleich die Riickkehr Joannas, die ihrem Kind Un-
gliick bringt, anzuklindigen. Diese {iberlegung wird durch
den Szenenablauf nahegelegt. Unmittelbar nach der Insze-
nierung von Billys Verletzung und den zuherze gehenden Sze-
nen erhidlt Ted einen Anruf von Joanna, mit déem sie ihn
um ein Treffen bittet. Das auf méannlichen Projektionen be-
ruhende Frauenbild wird komplettiert durch die bereits
erwdhnte Befragung Joannas durch den Anwalt Teds. Ihr wird
Sprunghaftigkeit und Launenhaftigkeit vorgeworfen; sie sei
auf sexuelle Ausschweifungen und Befriedigungen aus und
schlage Werte wie Kontinuits#t und Bestdndigkeit in den Wind.

Neben der erwdhnten Angst vor Joanna, die zu ihrer Elimi-
nierung aus dem Leben Teds und Billys flhrte, verweisen
Teds Radikalitdt, mit der er den Besitz seines Sohnes ver-

teidigt - er gerdt beispielsweise in Wut, als Joanna Billy
zuriickfordert und wirft beim Weggehen sein Weinglas an die
Wand -, und die Beharrlichkeit, mit der er seinen Sohn

fiir sich reklamiert, aus Neid Joanna gegenuiber. Wir erinnern
in diesem Zusammenhang die Entfernung der Tampaxpackung,
die auf Joannas Gebdhrfahigkeit anspielt, und die bereits
erwidhnte unbewuBte weibliche Identifizierung von Ted. Ich
gehe davon aus, daB unbewuBiter Gebdrneid die Handlungen
und Haltungen Teds bestimmt, und daB er unter dem Deck-
mantel der Rationalisierung, er wolle nur das Beste fir
seinen Sohn Billy, und unter Denunzierung von Weiblichkeit,
Joanna zu einer bosen Hexe macht, die das traute Ménnerda-
sein stért, indem sie aus eigenwilligen Griinden ihren Sohn

zurickfordert.

Die Inszenierung der Vater-Sohn-Thematik suggeriert jungen
vitern, daB es SpaB macht, mit dem eigenen Sohn alleine
zu leben. Durch die affektive Uberzeichnung des aktuellen
Erlebens zwischen Ted und Billy gerdt das Problematische
und das Konflikthafte zwischen beiden aus dem Blickwinkel.
Psychoanalytisch kann man diese Vergdnge durch die Pro-
zesse der Verleugnung, der Spaltung und der Projektion er-
kliren. Die affektiv aufgeladenen Szenen zwischen Vater und
Sohn lassen die &uBere Realitdt auBerhalb dieser Beziehung
vergessen; man koénnte auch sagen, sie wird verleugnet.
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Bose, konflikthafte, die gliickliche Einheit storende Geflihle
werden nach auBen, auf die Mutter projiziert. Spaltungs-—
prozesse halten diese Auftrennung in nur gutes und nur boses
Objekt aufrecht. Der Vater beispielsweise riskiert, seine
Arbeit zu verlieren, die Mutter hingegen spricht von Selbst-—
verwirklichung; dem Vater liegt das Wohl des Kindes am
Herzen, der Mutter ist es gleichgiltig. Die Entfernung der
Bilder und aller Gegenstdnde, die an Joanna erinnern, ist
filmischer Ausdruck fiir Verleugnung und Spaltung. Das Ab-
gespaltene und Verleugnete droht jedoch immer wieder in
die Vater-Sohn-Beziehung einzubrechen; beispielsweise wenn
Joanna wieder auftaucht, um ihr Kind zurilickzuverlangen.

Ich habe bereits erwdhnt, daB das, was abgespalten und
verleugnet wird, mit weiblicher Sexualitdt zu tun hat. Fil-
misch werden die Einbruchversuche Joannas in die Vater-—
Sohn-Einheit durch schrilles Telefonklingeln und durch ihr
schemenhaftes Erscheinen in der Bar dargestellt. Vater und
Sohn sind beim Basteln des Weihnachtsbaumschmuckes, als
das Telefon klingelt und der Anwalt Teds diesem den Termin
des Prozesses mitteilt. In einer weiteren Sequenz bringt
der Vater seinen Sohn zur Schule, er hilt mitten im Spre-—
chen inne, weil er Joanna durch die Scheibe der Bar sieht;
scheinbar (ibergangslos geht diese Szene in eine weitere
tiber, in der der Vater seinem Sohn Geschichten vorliest,
als das Telefon klingelt. Dieser Verlauf legt nahe, daB es
Joanna ist, die anruft; tatsdchlich macht Teds Anwalt diesem
die unangenehme Mitteilung, daB Joanna Billy sehen will.
Ein weiteres filmisches Stilmittel 1Bt Joannas Wunsch, ihr
Kind wiederhaben zu wollen, zu einem Einbruch in eine
heile, gliickliche Welt werden. Nachdem ihr das Gericht
Billy =zugesprochen hatte, wird die lustige Kiichenszene,
in der Billy und Ted zu Beginn des Filmes vergeblich ver-—
suchten, mit Milch und Ei Uberbackene Brote zuzubereiten,
in ihrer traurigen Version neu inszeniert. Anders als zu
Beginn des Filmes arbeiten beide perfekt miteinander beim
Zubereiten der Brote. Sie haben offensichtlich viel gelernt
und sollen jetzt durch Joannas Eingriff auseinandergerissen
werden. Teds Gesicht ist ernst, er trdgt ein dunkles ge-—
schlossenes Hemd, auch Billys Gesicht verrat Trauer und
er unterdrickt das Weinen. Der Zuschauer leidet mit ihnen,
weil er weil, daR sie voneinander Abschied nehmen miussen.

34

Der Film setzt als Stilmittel der Verdopplung ménnlicher
Winsche und Phantasien Billy, das Kind, ein. Dadurch wird
die Riicksichtslosigkeit Joannas, mit der sie ihre eigenen
Interessen verfolgt, besonders hervorgehoben. Den Vater-
Sohn-Szenen kommt deshalb ein besonderes affektives Gewicht
zu. Hiufig driickt Billy in seiner Naivitdt und Unmittelbar-
keit das aus, was der Erwachsene unterdriicken muB. Dafi
Billy fir Ted steht, wird besonders deutlich in der Szene,
in der ein Brief von Joanna ankommt, in dem sie dem Kind
erkldrt, warum sie gegangen ist. Billy, der sonst immer
in seinem Kinderbett schldft, liegt mit seinen Teddybéren
im elterlichen Schlafzimmer auf der Seites des Bettes, auf
der Ted mit der Freundin zu sehen war. Er hort aus Wut
und Enttduschung den Brief, den ihm Ted vorliest, nicht
zu Ende an, sondern stellt mit einer Fernbedienung den
Fernsehapparat laut, auf dessen Bildschirm ein Kartoon
zu sehen ist, in dem eine Figur eine andere verschwinden
14B8t. Auch hier ist wieder der bereits beschriebene Spal-
tungsmechanismus filmisch gestaltet. Wé&hrend Ted Ich- und
(iber-Ich-Funktionen Ubernimmt, driickt Billy die Es-Winsche
des Vaters aus. Die unterstellte Identitdt zwischen Ted und
Billy, die durch die Bilder des Filmes nahegelegt wird,
bedeutet aber auch, daB Joanna das, was sie in der Phan-
tasie Teds ihrem Kinde antut, ihm, Ted, geschieht.

Ich hatte ausgefiihrt, daB die Nachbarin bzw. Joanna, fur
Billys Verletzung, die der Film dramatisch darstellt, ver-
antwortlich gemacht wird. Er hétte - so erfdhrt der Zu-
schauer - beinahe ein Auge verloren. Die Psychoanalyse
setzt bekanntlich die Blendung, den Verlust des Augenlichts
mit Kastration gleich. Wenn das, was Billy geschieht, auch
Ted zustoBen kann, muB er seine Kastration durch die Frau
firchten. Seine Kastrationsdngste, d.h. die Angst, beim Ge-
schlechtsverkehr verletzt zu werden, veranlassen ihn, Jo-
anna aus seinem Leben zu vertreiben.

Die innere Abhingigkeit Teds von Joanna wird in einer wei-
teren Szene durch Billy zum Ausdruck gebracht. Joanna,
die Uber ihren Anwalt gebeten hatte, Billy wiederzusehen,
trifft nach acht Monaten diesen und Ted im Park. Billy
reiBt sich von dessen Hand los und l#uft begeistert auf die
Mutter zu, die ihn glicklich in die Arme schliefit. Auch
der wenig psychologisch geschulte Zuschauer weiB, daf Kin-
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der nach einer ldngeren Trennung, auf die Billy bereits in
der oben erwidhnten Szene im elterlichen Schlafzimmer wi-
tend reagiert hatte, nicht begeistert zur Mutter zurickkeh—
ren. Ich gehe deshalb davon aus, daf Billy fir. Ted, der
noch immer an Joanna hiéngt, auf diese zulduft, so als wdre
er magnetisch von ihr angezogen. Er mdchte sich offensicht-
lich ebenfalls wie das Kind von der Mutter verw&hnen, sich
im Bett liegend, Geschichten von dieser vorlesen lassen,
ihr Interesse und ihre Aufmerksamkeit aufgrund der Tat-
sache seiner bloBen Existenz auf sich ziehen. Wenn viele
Mdnner ihre Frauen mit Mama oder Mutti ansprechen, so
reagieren sie wie Ted, der Joanna aus Angst vor ihrer Weib-
lichkeit zur Mutti und aus Neid vor ihrer Gebé&rfdahigkeit
zur Puppe macht. In Identifizierung mit Billy, dem Kind,
werden Midnner zu Kindern, die riicksichtslos und eigenwillig
von der Mutter geliebt und bewundert werden wollen. Dieser
Position Teds widerspricht nicht, daB er sich unbewuf3t
auch zur guten, selbstlosen und Joanna zur bosen, rick-
sichtslosen Mutter macht. Ich mochte noch einmal auf die
Befragung der beiden Anwélte zuriickkommen. Die Fragen,
die Joannas Anwalt an Ted stellt, entlarven sich als reine
Strategie, denn der Zuschauer konnte wdhrend vieler Szenen
Zeuge von Teds moralischer Untadeligkeit werden, sO daf3
ihm sofort klar ist, daB der Anwalt mit Unterstellungen
arbeitet: Ted hat nicht aus Nachldssigkeit seinen Job ver-
loren, sondern weil er sich um Billy kimmerte, nicht er,
sondern die Nachbarin trdgt die Schuld an dessen Verletzung.
Teds moralische Integritdt wird durch dieses Verhtr eher
bestidtigt und bekraftigt. Der Zuschauer konnte sich jedoch
nicht von Joannas einwandfreiem Lebenswandel Uberzeugen,
denn sie war, wihrend Ted Mutterstelle einnahm, verschwun-
den. Die Fragen nach ihrem Liebesleben erscheinen berech-
tigt, denn die Anhdrung macht deutlich, daB sie nach der
Trennung von Ted - wie wir bereits wissen - eine Liebesbe-
ziehung mit einem anderen Mann eingegangen ist. Ihre Befra-
gung gerdt zum Tribunal, zur Bestdtigung und Demonstration
dessen, was ihr an Schlechtigkeit und an sexueller Aus-
schweifung ohnehin unterstellt wird.

Da3 sie auch als Mutter Schnee und Eis in Beziehungen
bringt, das gemeinsame Gliick von Billy und Ted =zerstort,
verdeutlicht eine Szene nach dem Urteilsspruch, der Joanna
Billy zugesprochen hatte. Zum ersten Mal sieht der Zuschau-
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er New York im Schnee; es fegt ein eisiger Wind durch die
Strafen, an deren Ré&ndern entnadelte Weihnachtsbaumwracks
liegen. In Erinnerung an den schon geschmickten Weihnachts-
baum von Billy und Ted, der Heimeligkeit, Gemutlichkeit
und Geborgenheit ausstrahlte, treibt nicht der eisige Wind
sondern die Trauer dem Zuschauer in Identifizierung mit
den beiden M#nnern die Trénen in die Augen.
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Ulrike Prokop

Die Freundschaft zwischen
Katharina Elisabeth Goethe
und Bettina Brentano -
Aspekte weiblicher Tradition

I

Bettina Brentano - Biographin der Katharina Elisabeth Goethe

In den Biichern Bettina Brentanos spielt Katharina Elisabeth
Goethe eine herausragende Rolle.

1835 verdffentlichte Bettina ihr berilihmtestes Werk "Goethes
Briefwechsel mit einem Kinde". Damals lag die Begeg-
nung mit Katharina fast 30 Jahre zurick.

1840 publizierte sie die Briefsammlung "Die Gunderode"
und

1844 Clemes Brentanos Frihlingskranz;

1843 erschien "Dies Buch gehort dem Konig" und

1852 folgte der zweite Teil des "Kdnigsbuchs" unter dem
Titel "Gespridche mit Damonen".

In allen Biichern begegnen wir der Gestalt Katharina Eli-
sabeth Goethes, einer Frau, die fur Bettina die Vernunft,
das Lebendigsein représentiert. Bettina beschwort im Vor-
marz die deutsche Tradition - gegen die Einvernahme der
deutschen Klassik durch eine Gesellschaft, in der geistfeind-
liche und unsoziale Ziige immer deutlicher hervortraten.

Bettina opponierte in ihren Schriften gegen den Versuch,
konservative Auffassungen mit Kultur-Idolen abzustitzen. Dazu
gehort auch, daB sie "die Mutter", Katharina Elisabeth

Goethe, nicht als edle Verzichtfigur, sondern als freche
Person mit Eigensinn und Witz sieht. Bettina verdeutlichte
tabuierte Ziuge der "Dichter-Mutter"; ndmlich erstens: das

Hintergrundige ihrer Sohnes-Liebe. Zweitens: den demokra-
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Fischen Impuls, der fiir Katharina Elisabeth charakteristisch
ist und drittens: ihren Rickzug aus der unbefriedigenden
Realitat in die Imagination.

Ja, Bettina zogert nicht, Katharina Elisabeth zur Prophetin
der Gedanken der 48er Revolution zu machen. Dieses Wider-—
stdndige und Abweichende stellte Bettina in den Mittelpunkt
ihrer Darstellungen. Es kann von daher nicht wundern, daf3
ihre Sicht auf den entschiedenen Widerstand, ja auf den
Haf3 der Goethe-Hagiographen stie. Dabei belegen die 500
St.eiten Briefe, die von Katharina Elisabeth Goethe erhalten
51'{1d, wie recht Bettina mit ihrer Einsch&tzung hatte. Hier
mogen einige S&dtze fir viele stehen.

Im M&rz 1798 (im Alter von 67 Jahren), in der Epoche der
birgerlichen Revolution, schreibt Katharina Elisabeth aus
Frankfurt nach Weimar Uber die Notwendigkeit, Blicher so
zu drucken, dafl alle sie auch lesen kdnnen. Die lateinischen
Buchstaben, die die einfachen Leute nicht lesen ko&nnen
erbittern sie. ’

:A'\n Gothe . Den 12. Méarz 1798
Nun em. \{Vort Uber unser Gesprdch bey deinem hirsyn uUber
die Lateinischen Lettern - den Schaden den sie der Mensch-

heit thun will ich dir gantz handgreiflich darthun. Sie sind
wie ein Lustgarten der Aristokraten gehdrt wo niemandt als
Nobelele - und Leute mit Stern und B&ndern hineindirfen
unsere deusche Buchstaben sind wie der Prater in Winn wo
der Kayser Josephs driber schreiben lieBe Vor alle Men-
schen - (...) -

Was hat Hufland Ubel gethan sein vortrefliches Buch mit
den vor die grofBte Menschenhdlfte unbrauchbahr(en) Lettern
drucken zu laBen - sollen denn nur Leute von Stand aufge-
kldrt werden? " (1)

Alle Menschen sollten aufgekldrt werden. Bei dieser Auffas—
sung blieb sie. Die Dichter sollen fiir das Volk schreiben
nicht fir eine Elite. Sie kommt h#ufig auf das Thema zurijcl’<
;ni i;rt] Dezember 1807 prophezeit sie dem Sohn eine diistere
ukunft.

:"xn Goethe ) o 25. Dez. 1807
auf neue die Lateinischen Lettern und den kleinen Druck
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sum Adrachmelech gewiinscht, Er laBe ja nichts mehr so
in die Welt ausgehn - halte fest an deuschem Sinn - deu-
schen Buchstaben den wenn das Ding so fortgeht; so wird
in 50 Jahren kein Deusch mehr weder geredet noch geschrie-
ben - und, du und Schiller Ihr seid hernach Classische
Schrieftsteller - wie Horstz Lifius - Ovid u wie sie alle
heiBen, denn wo keine Sprache mehr ist, da ist auch kein
Volck - was werden alsdann die Profesoren Euch zergliedern
- auslegen - und der Jugend einpleuen -" (2)

Diese unkonventionelle Redeweise, der lebhafte Ausdruck,
war es, was Bettina im Ohr hatte, wenn sie an Katharina
Elisabeth dachte. Die Judenemanzipation durch den Code
Napoleon, das Abbrechen der Stadtmauern, die das mittel-
alterliche Frankfurt umschlossen, wurden von Katharina un-
eingeschrdnkt als Zeichen der neuen und vielversprechenden
Zeit begriiBt. Da schreibt die 76jéhrige:

An Goethe
"und alle sind erstaunt Uber die Schonheit in Franckfurth

besonders aber auBer der Stadt - die alten Wille sind abge-
tragen die alten Thore eingeriBen um die gantze Stadt ein
Parck man glaubt es sey Feerrey - man weiB gar nicht mehr
wie es sonst ausgesehen hat - unsere alte Periicken hédtten

so was biB an Jingsten Tag nicht zu wegen gebracht - bey
dem kleinsten Sonnenblick sind die Menschen ohne Zahl vor
den Thoren Christen - Juden - pele mele alles durchein-

ander in der schénsten Ordnung es ist der riihrenste Anblick
den man mit Augen sehen kan - und das ist und wird alles

ohne Unkosten gemacht - die Pldtze der alten Stadt Mau-
ren - Wille werden an hisige Biirger verkauft - da nimbt
der eine viel der andre weniger jeder baut nach Hertzens
Lust - einer macht einen Bleichgarten - der andre einen
Garten u.s.d. das sieht den Schamant aus - und hirmit
Bastal!" (3)
I

Eine Charakterisierung der Katharina Elisabeth Goethe wie
der Bettina Brentano konnte heiBen "Die unwiirdige Greisin".

Die unwiirdige Greisin findet sich nicht ab. Sie bleibt le-
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bendig gegen die Definitionen der Kultur. Sie verweigert
sich der scheinhaften Wirde des Alters und sie wirkt daher
anst6Big. Die Selbstverbrennung der alten Frau hat nicht
stattgefunden.

Die biedermeierliche Ernestine VoB3, eine junge Frau,
schreibt 1806, merklich irritiert:

"Wir besuchten die Frau Rat Goethe, eine &duBerst merkwir-—
dige Frau. Im zweiundsiebzigsten Jahr, rot geschminkt, die
Stirn voll dunkelbrauner Locken, kurze Armel bis eine Hand
breit Uber den Ellbogen..." (4)

Anstb'B_ig war auch Bettina im Alter - besonders in ihrer
Unbedingtheit, mit der sie Zuneigung und Werbung zum Aus-—
druck brachte. Da schreibt Furst Puckler erbittert:

"...Frau v. A., deren gute und gldnzende Seiten ich nicht
verkenne, und der ich gewif3 fiir ihre unverdiente, zu gltige
Gesinnung dankbar bin, hat mich dennoch durch den sonder-—
baren Einfall, sich in mich auf das passionierteste verliebt
zu glauben, seit lange in wahre Verlegenheit gesetzt. Halb
aus Scherz, halb aus Gutmitigkeit habe ich mir schriftlich
alles gefallen lassen, nun kam sie aber hierher, und affi-—
ck]ierte vor allen Menschen ein vdlliges Liebesverhdltnis
mit mir, auf eine so tolle Weise, daB sie mich zur Ziel-
scheibe des Spottes der ganzen Gesellschaft machte ... un-—
ter uns gesagt, die Frau leidet an einer sonderbaren Gei-
steskrankheit. Mit achtzehn Jahren und Schonheit wadre diese
.Erscheinung sehr verfiihrerisch, aber mit ihren Sechzigern
ist es nicht auszuhalten." (5)

?ettina verzieh ihm. Sie konnte das, weil ihr eigenes Geflihl
ihr etwas Wert war, auch wenn es abgewiesen wurde. Sie
trotzte der Léacherlichkeit - eine liebende Alte.

K:atharina Elisabeth wie Bettina erlebten als iiber funfzigjah—
rige heftige Leidenschaften. Zwei Jahre nach dem Tod ihres
Ma'nnes, mi.t dreiundfiinfzig Jahren, verliebte sich Katharina
Elisabeth in einen jungen begabten Schauspieler und Leicht—
fu'B namens Unzelmann, der einzige, an den sie ihre Brief
m.1t de:m Madchennamen unterschrieb. Katharina bezeichnete
die Zeit von 1780 bis 1788 als die gliicklichste ihres Le?
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bens. Nach vierundreiBig Jahren Ehe (mit siebzehn Jahren
war sie verheiratet worden) lebte sie in diesen Jahren
allein in ihrem Haus und widmete sich ausschlieBlich dem
Theater. Theaterleute gingen bei ihr aus und ein, wurden
von ihr finanziert und sie mischte bei den K&mpfen um die
Griindung des Frankfurter Schauspiels heftig mit. Die Welt
des Theaters war eine Gegenwelt gegen die Enge des biirger-
lichen Alltags. Die Langeweile und Leere flirchtete sie nicht
weniger als spéter Bettina. Beide bhatten berechtigte Angst
davor, ein biirgerliches "Pflanzenleben", wie Katharina Eli-
sabeth das nannte, zu filhren - ohne Taten, ohne Grofe,
ohne Leidenschaften. So verstehen wir, daB Katharina Elisa-
beth dem Schauspieler GroBmann am Ende der Spiel-Saison,

am 19. Mai 1780 schreibt:

"Nochmahls vielen Danck vor alle die Freuden und vergnig -
ten Tage die Sie mir vier hiibsche Wochen lang tag taglich
verursacht und gemacht haben. Bey meiner Lage, bey der
stille die um mich herum herscht ists ndthig, ists Wohl-
that wenn mir was vor die Seele gestelt wird das sie auf-
zieht, in die hdhe spant, daB sie ihre anziehende kraft
nicht verliehrt. Doch da mir Gott die Gnade gethan, daB
meine Seele von Jugend auf keine Schnirbrust angekriegt
hat, sondern daB Sie nach Hertzens lust hat wachsen und
gedeihen, Ihre Aste weit ausbreiten konnen u.s.w. und nicht
wie die Bidume in den langweiligen Zier G&rten zum Sonnen-
ficher ist verschnitten und verstimmelt worden; so fiihle
ich alles was wahr gut und brav ist, mehr als villeicht
Tausend andre meines Geschlechts - und wenn ich im Sturm
und Drang meines Hertzens im Hamlet vor innerlichem Gefiihl
und Gewiihl nach Luft und Odem schnappe, so kan eine andre
die neben mir sitzt, mich angaffen, und sagen, es ist ja
nicht wahr, sie spielens ja nur so - Nun eben dieses unver-
flalschte und starcke Nathur gefiihl bewahrt meine Seele:

Gott sey ewig Danck: vor Rost und Faulnif." (6)
Dem Modell einer Familienmutter, wie sie das 19. Jahrhun-

dert aus ihr machte, (sozusagen "die Mutter der Nation")
entsprach Katharina Elisabeth nur brieflich - und nur im
letzten Jahrzehnt ihres Lebens.

In den letzten 16 Jahren (Katharina Elisabeth starb 1808,
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am 13. September), hat sie am ehesten diese Rolle einge—
nommen, wohlgemerkt brieflich - und ihre Briefe sind wahre
Kf_mstwer*ke der Inszenierung. Die &lteren Briefe verbrannte
sie; erst der Sohn zog deutlich eine Z&isur in den Briefen
d.er' Mutter. Von 1792 an sind ihre Briefe an ihn kontinuier—
ll'Ch erhalten - vom Dezember 1792 bis zum August 1808. In
diesen letzten 16 Jahren schrieb Katharina nur 22 Briefe
an_andere Menschen und selbst davon richteten sich die
meisten an die Enkelkinder Luise und Julie, die Téchter
C?rnelias. Die einzige, die in diesem lLebensabschnitt inten—
siv und bedeutsam in das Leben Katharina Elisabeths eintrat
;Jnd die nicht zu den Verwandten gehérte, war Bettina Bren-—
ano.

Ernst Beutler kommentierte die Auswahl Goethes und die
Zasur 1792: "Das Gl lick von Weimar also, das Glick von
R_om, davon sollte die Nachwelt erfahren". Warum die Ver-—
nichtung der anderen Briefe? Vermuten wir, daB kritische
Phasen nicht Uberliefert werden sollten. Goethe wollte seine
Mutter in einer ganz bestimmten Rolle zeigen, als heitere
M.utter und Hausfrau. Dieser Perspektive folgten auch die
Biographen. Aber die "Miitterlichkeit" der Katharina Elisa-
beth war kompliziert. Sie galt nicht Kindern (Uberhaupt
.sonder'rj nur einem, dem Erstgeborenen. Katharina Elisabet;\
ist keine miitterliche Frau. Aber sie gibt sich die Defini-
tion "Mutter des Dichters".

Der Lebensgang Katharina Elisabeths kann uns etwas (ber
dfen Stellenwert jener Selbstdefinition verraten. Die Lebens—
fihrung zeigt deutlich ihre F&higkeit sich neue Ziele =zu
setzen, und sich einen Enwurf eigener GréBe und Bedeutung
zu e_ntfalten und zu erhalten. Das war es ja, was Bettina
begeisterte und was sie veranlaBte, die Erinnerung festzu-
halten und auszugestalten.

Dabei war Katharina Elisabeth Goethe eigentlich zur Bedeu-
tungslf)sigkeit bestimmt: zur unsichtbaren Frau, die im Stil—
len wirkt, im Haus. Mit 17 Jahren verheiratet, ohne Bil-
dung, die Ehefrau des 22 Jahre &lteren Johann Caspar
Goethe. In 13 Jahren 8 Geburten. Als sie ihr letztes Kind
gebor‘en hat, war sie 29 Jahre alt. Nur 2 Kindern waren
ihr mit 30 Jahren geblieben, Johann Wolfgang und Cornelia
damals 12 und 11 Jahre alt. Uber diese Zeit wissen wir
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wenig, nur daB sich Katharina dem erzieherischen Zugriff
des Ehemanns entzog. Sie wandte sich der Religion zu, tat
damit einen Schritt aus dem Haus; sie schloB sich dem Kreis
um Susanne von Klettenberg an. Sie wandte sich also zu ei-
ner Welt der Mystik und auch eines erotischen Gottesbil-
des. Jedenfalls war es eine Welt jenseits des ehelichen Ge-
um den Preis der Spaltung zwischen Alltag und
Gedanken, zwischen patriarchaler Unterordnung und imagi-
nirer Selbstverwirklichung in der Liebe zu Gott. Es ist
eine Religiositdt, deren Eigenart  in jenem frommen Lied
sichtbar wird, das Katharina sich zum Trost vorsagte, als

Susanna von Klettenberg gestorben war.

horsams,

wich seh im Geiste Gottes Sohn Holdselig ihr entgegen eilen,
um seinen héchst glorreichen Thron mit ihr als seiner Braut
zu theilen. Willkomm, Willkomm, Willkomm - erklingt, das
durch den ganzen Himmel dringt. Von den verklarten Geister-
sphdren da wird sie ihren .Namen horen - und was sie hier
im Herrn gekannt, beut ihr frolokend Mund und Hand." (7)

DaB die Religion eine ganz bestimmte Funktion hatte wird
an der Verdnderung Katharinas nach 1774 deutlich. Der Gotz
und der Werther wurden in diesen Jahren veroffentlicht.
Der Sohn hatte die ersten Erfolge. Es kamen bedeutende
Besucher wie Kloppstock und Wieland und junge Autoren fan-
den sich zahlreich im Hirschgraben ein. Katharina begeister-
te sich fir die neue Literatur. Die religiésen Zirkel gab
Die Literaten um den Sohn wurden ihre Freun-
de - so Merck, Lavater, Lenz, Klinger. Kaum tUiber 40 Jahre
alt, eine jugendliche Frau, nannte sie sich "Mutter Aja"
(nach der Mutter der vier Haimonskinder). Vom Alter her
stand sie den jungen Autoren ndher als dem Ehemann. Sie
nannte sich aber "Mutter", so wie die gleichaltrige Autorin
Sophie von LaRoche als "Mama LaRoche" auftrat. Nur in die-
ser Rolle waren sie im Kreis der Autoren zugelassen - nicht
nur in der kritischen Sicht der Umwelt, auch aus der Per-
spektive der Jungen. Die "Mutter Aja", die "Mama LaRoche",
das hieB: keine gefdhrliche Erotik und: selbstlose Anteil-

nahme an "den Sohnen'.

sie nun auf.

Aber was Katharina aus dieser Rolle machte war bemerkens-
wert. Hat man von einer anderen Dichter-Mutter je gehort?
Sie trat keineswegs still zuriick, sondern sie inszenierte
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sich und machte aus ihrer Rolle einen Zugang zur Welt, aus
der sie sonst ganz ausgeschlossen gewesen wdre., Ihre Lieb-
linge waren immer Kinstler, Dichter und Schauspieler. Sie
half, wo sie konnte, so dem ungliicklichen Lenz, spédter den
Schauspielern GroBmann und Unzelmann. 1771 begann die Be-
kanntschaft mit Merck; ihn redet Katharina ebenso wie La-
vater, Wieland und andere mit dem Titel "lieber Sohn" an.
Sie hatte eine Vorliebe fiir kreative und chaotische Msanner.
Unverkennbar ist ihre Lust und ihre Begeisterung, wenn sie
im Februar 1788 an Ferdinand Unzelmann schreibt:

An Unzelmann den 13ten Februa(r) 1788
Lieber Freund!

SchlieBen Sie nicht aus diesen wenigen Zeilen - auf etwanigen
mangel an meiner Freundschaft, sondern schreiben Sies dem
wirr warr zu mit dem ich heute umgeben bin. Sie wiRen
daB alljihrig es die Mode bey mir ist alle meine Freunde
und Bekanten zu Regaliren dieses Festein ist heute - Dencken
Sie Sich also die Geschafftigkeit der Frau Aja, 40 Menschen
mit SpeiB u Tranck zu bewirthen! Leben Sie wohl! Amen.
Es muB sich in Wichs setzen
Ihre Freundin
Elisabeth. (8)

Es war ein Diner fir ihre Freunde und Bekannte vom The-
ater.

Der ndchste Brief ist von ganz anderem Charakter. Sie
flirchtet, daB Unzelmann die Taborsche Gruppe in Mainz ver-
lassen wird. Dieser Brief ist einer besonderen Untersuchung
wert, da er charakteristische Wendungen enthdlt. Er ist
von einer flr Katharina typischen Dreiteilung: =zuerst die
Intensitdt der Empfindungen, dann die Ironie und als drittes
die Rolle der Gebenden. Der erste Abschnitt, die Eroffnung
des Briefes fillt auch stilistisch deutlich auf. Es ist die
Sprache des Sturm und Drang. So beginnt sie mit Ausrufen:

An Unﬂzelmann ) Den 16tenMertz 1788
O! T&auschen Sie mich nicht wieder! 0! Blasen Sie nicht

den toden funcken wieder an - iberlaBen Sie mich lieber
m‘einem gram der eine solche h&he erstiegen hat wo schwer-
lich was driiber geht - Bey einem Gewitter verkindigt doch
der Donner die anndhrerung des Blitzes - aber hir war
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Blitz und schlag so eins; daB mif:hs ewig wuncgﬁri'zk V\;llriz
- daB mich meine Lebens geister nicht c-len Augﬁn e o
verlieBen. Ich weiB warrlich nicht, ob ich nacErwartungen’
vorhergegangenen Téuschungzr}, fe'kéfess%hliaissn e ioh

in Hertz der Hoffnung ie mi fte, : Len
g\feffce hintergangen hat, ob ich dieser Bejnr‘ugerln e:tzjezu‘fﬁik
der &ffnen soll: oder ob es nicht beBer. ist _51esgale e
zu weiBen, keinen strahl davon mehr in die See

i n
laBen - und mein voriges Pflantzenleben Wle'dﬁ: agiz:fgr;gatil
i i - ich weiB es nicht.
- ich sage es noch einmahl ic S o
die ich jetzt leide ist unaussprechlich - da begegnen

auf allen Ecken von dem ver‘wUnschteI:l Volck, 'll,'lnienme:aclf;sﬁ
jede Rickerinnerung neu, reifien du_r:ch ihren _BaSL 1_snen muen
jede Wunde auf - suchen und spé&hen .ob %n me;ar‘ann gen
Traurigkeit wahrzunehmen ist - um vielleicht )
gaudium zu haben.

.s . . 1 z
Zu dieser heroischen Passage gehdren die Blblc:lter‘rO ;/:g HBe}r};.
und Donner, der Funken des Lebens und das "te) 916 soilom.
Ausrufe und Satzldnge - der erste Satz geht u elr:lier corioht
Ein langer Atem, eine dramatisierte i?mpfmdung-leben Thhrte.
Katharina davon, daB sie friher ein Pflaréz-en o zenloben
Sie verwandte dieses Wort schon einmal. 1F'hm
fiihrte der Herr Rat, als er vom Schla.g _ge aKatharinas fir
BewuBtsein war. Eine merkwiirdige Aﬁsoz'mnon e e an
ihr eigenes Leben - weniger merkwirdig, .;vae L oh zu ver-
unsere Interpretation erinnern (d'aB Kathari 2 Stellvertreter
wirklichen sucht und dazu ein Ziel ul:ld eu;t dom grandiosen
braucht). Es ist ihr heroisches Ich, .1hr‘ rg e ihrt. Be-
SElbstentwurf verbundenes Ich, das diese Irr:a e pacht, Wie
trachten wir, was Katharina aus dleszeml_.mp o fallen und
fihrt sie den Ansatz weiter? Nl:ln, sie albst bt ernst
immt eine Rolle an, in der sie sich se - betrachten
:;mmt und sich distanziert neben sich stellt

wir den Fortgang des Briefes:
sage:
Zunidchst noch einmal den AbschluB der ersten Passag
8] hten
on dem verwunsc
mir auf allen Ecken Vv e reh
‘\'/dT kbegjr?genmachen jede Rickerinnerung neu;‘er:‘etff‘z <panen
i:an’Basilisken Blick jede Wunde auf -hr::: o U e viel
ob in meinen Augen Traurigkeit wahriune
leicht darann ein gaudium zu haben .




dann heif3t es weiter:

"und wenn ich an die Mefle dencke auf die ich mich sonst
so kindisch freute, wie das groBmaul die St. mit Schaden-—
freude auf mich blicken wird - und ich mich in dem punct
so wenig verstellen kan; so weiB ich nicht was ich thun
oder laBlen soll - Aber eins wei ich - das Otterngeziichte
soll aus meinem Hau3 verbant seyn, kein Tropfen Tyrannen-—
blut soll Uber ihre Zungen kommen - keine Hand will ich
ihnen zur Ehre, oder zur Ermunterung rihren - kurtz allen
Schabernach den ich ihnen anthun kan - wil ich mit Freu-—
den thun - rédsonieren will ich, Birgers Frau Schnips soll
ein Kind gegen mir seyn - denn Luft muB ich haben sonst
ersticke ich." (10)

SinngemdR heilt das: Wenn ich an die Messe denke, wenn
die Schauspielertruppe aus Mainz kommt, die (das hat Unzel-
mann ihr beigebracht) den guten ahnungslosen Unzelmann
durch Intrigen aus Mainz vertrieben haben, dann wird Katha-
rina sich mit ihrem Schmerz so gut als modglich verbergen,
aber streiten wir sie mit ihnen. Nicht zuf&llig hat diese
Sequenz 2 eine aufsteigende Tendenz. Katharina macht das
Angebot, sie nicht ganz ernst zu nehmen und sie fihrt ihre
Art der Selbstbeschwichtigung und Tréstung vor. Sie stellt
sich dar als eine Frau im Konkurrenz- und Klatschsystem
der Frauen (und wenn ihr das auch ohne Zweifel wichtig
ist, so ist die Sprechweise doch verraterisch, denn sie
macht es zum Unwichtigen). Sie beginnt sich hier schlieBlich
in Kinderworten =zu beschreiben (Schabernack ... Biirger
Frau Schnips soll ein Kind gegen mich sein ...). Aber das
Kind ist sie! Warum? Der Ubergang zur Distanzierung vom
eigenen Ernst und Schmerz lduft nicht zufdllig Uber den Blick
der anderen (ReiBen durch Basilikenblick jede Wunde auf
- suchen und spdhen, ob in meinen Augen Traurigkeit wahr-
zunehmen ist..). Im Blick der anderen als verletzt dazu-
stehen ist so schlimm, daB Katharina beginnt, ihren Schmerz
zu verleugnen und zum Schwinden zu bringen.

Und sie tut das in charakteristischer Weise, indem sie sich
etwas vorspielt - in eine Phantasie abschwirrt, in der sie
sich selbst vergnlgt. Nichts anderes geschieht im 3. Ab-
schnitt: Sequenz 3

(1]

- unterstehen Sie Sich nicht noch einmahl die F. (eine
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Schauspielerin, U.P.) meine Freundin zu nenner] - das Iist
prostution vor mich - sie war es nie wird nie ‘wer‘den -
ich bin mit meiner Freundschaft nicht so freygebig es ha-
ben gantz andre Leute als solch eine dar‘um_ gebuhl'g. _und
sind in gnaden fortgeschickt worden. Das mir so glitigst
mitgetheilte GeheimniBR werde wie einen kostbahren anv_e_r—
trauten Schatz bewahren - kein Mensch auch selbst der Tof-
fel nicht soll es erfahren - vor mich soll es nicht 'sowohl
Hoffnung/: den mit der bin ich entzweyt:/ sonder‘n_eme fxr’t
von Luscher seyn. Vor Ihrem herkommen fiirchte ich m%ch
- Sie konnen leicht begreifen warum!!! Morgen laBe ich
Brandbriefe an all meine saumseelige Schuldner ergehen -
und dann wir Ihrer gedencken
Ihre
Elisabeth.
NS. An die Frau Gevatterin meinen freundlichen GruB."  (11)

Hier kommt die Sprachlust; eine Lust, ihrem Briefpartner
etwas vorzuspielen, denn es handelt sich ke.ineswegs" um
eine Rachephantasie an den intriganten Schauspielern, dem
Otterngeziicht”, sondern um ein Spiel mit Unzelrvann, dem
sie sich in einer Rolle présentiert, in der sie sich selbst
gefsllt. Und diese Rolle, so glinzend sie sie auzubauen ver-
steht, ist doch &uBerst prekdr. Es ist diese "gesund? Volks -
natur-Kinderrolle", die sie immer annimmt, wenn sie for-
ciert gegenldufige Empfindungen aus dem Weg raum_t. Da;
"Frisch, Fromm, Fréhlich, Frei", das soO unecht ist sn
eine KompromiBformel. Leicht hysterisch, 'abwehrend, A‘in
Schmerz beseitigend; unverletzt scheint sie dac'iurch.. s
dieses Kind wird sie allgemein geliebt. Denn so ist sie un-
problematisch, kommt mit sich selbst klar, fordert nichts
und leidet nicht. Es ist auch eine asexuelle Rolle, ga:z
das Gegenteil der ersten Sequenz, die eine erwachigr;firoiie
son zeigt, die von sich spricht. Hier dageg'en Se vl
und eine Pseudorolle. Die dritte Sequenz ;equt uns e
rina in der dritten der fur sie charakter‘lst.lschen Fo nd:
sie verwandelt sich namlich in die Gebende. Sie hat Gerie(eju o
schaft zu vergeben, ein Geheimnis z2u bew?hren;j O e
pbeschaffen und doch plétzlich mit .emer‘ anruhrenere] b
haftigkeit das Eingestédndnis "t:/otr lir:;ezurti;izmnlirstanden,
ich mich". Vvom Kopf her at s ! r o
ifvcie die Sache( lduft, aber ihr Gefihl .macht nrifh;i:l:n.'o')gliggz
Geheimnis", von dem hier die Rede ist, woO
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Rliickkehr Unzelmanns wird ihr nicht Hoffnung, sondern eine
"Art von Lutscher" sein, also ein Lutscher, wir werden
diesem Wort noch h&ufiger begegnen. Ein Trost Uber den
Schmerz, wie man ihn Kindern gibt, wenn sie allein sind.

Der Brief endet mit einer Wendung zur Aktivitdt und prak-
tische Eingriffe bestimmen auch die n&chsten Briefe." Es
geht um Unzelmanns Schulden und Katharina Elisabeth sturzt
sich in Aktivitdten, versucht ihr untergrindiges Wissen,
daB alles sinnlos ist, zu lberwinden, 148t sich Verschie-
denes einfallen. "Rat und Tat", wie Susanna.von Klettenberg
und Katharina in Dichtung und Wahrheit genannt werden.
(Katharinas Part ist die Tat)

111

Selbstverwirklichung schlieBt ein: Teilhabe an der geis_tigen
Arbeit der Kultur; aber Katharina und Bettina verweigern
sich der Einordnung in die minnlich dominierte Kultur-Arbeit

Die Anteilnahme an Leben und Werken "der Sohne" korrespon-
dierte bei Katharina Elisabeth mit eigenen F&higkeiten und
Winschen, die nicht zur Entfaltung kamen.

Geradezu zwanghaft distanziert sie sich ihr Leben lang von
ihrer Schreib-Fihigkeit und ihrer Schreib-Lust. Flnfhundert
Druckseiten Briefe sind erhalten. Obgleich sie zu den bedeu-
tenden Briefschreiberinnen des 18. Jahrhunderts z&hlt, heif3t
es immer wieder: "Das Schreiben ist meine Sache nicht".

DaB sie eine groBe Erzdhlerin war, erkannte sie zwar, hielt
das Erzdhlen aber fir eine niedere Form und ihre Marchen
aufzuschreiben, darauf lag ein Tabu.

Auch Bettinas Produktivitdt war nicht frei von Hemmungen.
Auf das Briefwerk ihrer Jugend folgen 20 Jahre Schweigen
in der Ehe. (Nach ihrer Heirat 1811 bis zur Publikation
des Goethe-Briefwechsels 1835; Achim von Armin starb 1831,
Goethe 1832) Sie fand zu ihrer Sprache =zuriick nachdem Ar-
min und Goethe gestorben sind. Sie hatte die Kraft, ihre
literarische Form zu behaupten. Donnoch ist eine wesentliche
Arbeitsperiode lebensgeschichtlich ausgefallen, was nicht
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ohne Folge fiir ihr Werk ist. So gehen auch eigene Lebens~
erfahrungen Bettinas in die folgende Szene ein, in der sie
das Zusammentreffen der beriihmten Autorin Madame de Stael
mit "der Mutter" - Katharina Elisabeth - darstellt:

"..die Entrevue war bei Bethmann-Schaaf, in den Zimmern
des Morit_z_ Bethmann. Die Mutter hatte sich - ob aus Ironie
oder aus Ubermut, wunderbar geschmiickt, aber mit deutscher
Laune, nicht mit franzésischem Geschmack, ich muB Dir sa-
gen, daB}, wenn ich die Mutter ansah, mit ihren drei Federn
auf dem Kopf, die nach drei verschiedenen Seiten hin-
schwankten, eine rote, eine weife und eine blaue - die
franzésischen Nationalfarben, welche aus einem Feld von
Sonnenblumen emporstiegen -y so klopfte mir das Herz vor
Lust und Erwartung; sie war mit grofler Kunst geschminkt,
ihre groBen schwarzen Augen feuerten einen Kanonendonner,
um ihren Hals schlang sich der bekannte goldne Schmuck
der Konigin von PreuBen, Spitzen von altherkd&mmlichem An-
sehen und groBer Pracht, ein wahrer Familienschatz, ver-
hillte ihren Busen, und so stand sie mit weiBlen Glacéhand-
schuhen, in der einen Hand einen kiinstlichen Facher, mit
dem sie die Luft in Bewegung setzte, die andre, welche
entbloéBt war, ganz beringt mit blitzenden Steinen, dann und
wann aus einer goldnen Tabatiere mit einer Miniatur von
Dir, wo Du mit héingenden ‘Locken, gepudert, nachdenklich
den Kopf auf die Hand stutzest, eine Prise nehmend. Die
Gesellschaft der vornehmen &lteren Damen bildete einen Halb-
kreis in dem Schlafzimmer des Moritz Bethmann; auf pur-
purrotem Teppich in der Mitte ein weiBes Feld, worauf ein
Leopard - sah die Gesellschaft so stattlich aus, daB sie
wohl imponieren konnte. An den Winden standen schone
schlanke indische Gewiichse, und das Zimmer war mit matten
Glaskugeln erleuchtet; dem Halbkreis gegentiber stand das
Bett auf einer zwei Stufen erhabenen Estrade, auch mit einem
purpurnen Teppich verhillt, an beiden Seiten Kandelaber.
Ich sagte zur Mutter: "Die Frau Stael wird meinen, sie wird
hier vor Gericht des Minnehofs zitiert, denn dort das Bett
sieht aus wie der verhiillte Thron der Venus." Man meinte,
da dirfte es manches zu verantworten geben. Endlich kam
die Langerwartete durch eine Reihe von erleuchteten Zim-
mern, begleitet von Benjamin Constant, sie war als Corinna
gekleidet, ein Turban von aurora- und orangefarbner Seide,
ein ebensolches Gewand mit einer orangen Tunika, sehr hoch
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gegiirtet, so daB ihr Herz wenig Platz hatte; ihre schwar-
zen Augenbrauen und Wimpern gldnzten, ihre Lippen auch,
von einem mystischen Rot; die Handschuh waren herabge-
streift und bedeckten nur die Hand, in der sie das bekannte
Lorbeerzweiglein hielt. Da das Zimmer, worin sie erwartet
war, so viel tiefer liegt, so muBte sie vier Treppen herab-
steigen.Ungliicklicherweise nahm sie das Gewand vorne in die
Hohe, statt hinten, dies gab der Feierlichkeit ihres Em-
pfangs einen gewaltigen StoR, denn es sah wirklich einen
Moment mehr als komisch aus, wie diese ganz im orienta-
lischen Ton Uberschwankende Gestalt auf die steifen Damen
der tugendverschwornen Frankfurter Gesellschaft losriickte.
Die Mutter warf mir einige couragierte Blicke zu, da man
sie einander pré&sentierte. Ich hatte mich in die Ferne ge-
stellt, um die ganze Szene zu beobachten. Ich bemerkte das
Erstauenen der Stael Uiber den wunderbaren Putz und das
Ansehen Deiner Mutter, bei der sich ein mé&chtiger Stolz
entwickelte. Sie breitete mit der linken Hand ihr Gewand
aus, mit der rechten salutierte sie mit dem F&cher spielend,
und indem sie das Haupt mehrmals sehr herablassend neigte,
sagte sie mit erhabener Stimme, daBR man es durchs ganze
Zimmer horen konnte: "Je suis la mére de Goethe." "Ah,
je suis charmée", sagte die Schriftstellerin, und hier folgte
eine feierliche Stille. Dann folgte die Prédsentation ihres
geistreichen Gefolges, welches eben auch begierig war,
Goethes Mutter kennenzulernen. Die Mutter beantwortete jhre
Hoflichkeiten mit einem franzésischen Neujahrwunsch, welchen
sie mit feierlichen Verbeugungen zwischen den Z&hnen mur-

melte, - kurz, ich glaube, die Audienz war vollkommen."(12)

Wie immer bei Bettina Brentanos Darstellungen der Katha-
rina Elisabeth handelt es sich auch bei dieser Szene um
die Bearbeitung einer Erfahrung in Bildern. Das Auffallend-
sté an Bettinas szenischem Aufbau ist, daB sie hier eine
Art Show Down, eine groRe Generalabrechnung der beiden
Frauen inszeniert. Bettina spiirt die Faszination Kathari-
nas und den Impuls sich zu behaupten, nicht nur als Deut-
sche gegen die vornehme und beriihmte Franzésin, die Frau
aus dem Zentrum der Weltereignisse und Vertreterin der sieg-
reichen Franzosen, sondern auch als Frau gegen die Schrift-
stellerin, die riskiert hatte, Konventionen zu brechen und
sich auszuleben. Nicht zufidllig geht es- hier auch um den
"Thron der Venus". Ins Zentrum des Raums riickt Bettina
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eben das Bett. Ein Thema, '"von dem man meinte, da durfte
es manches zu verantworten geben." Dieses Thema des geleb-
ten oder nicht gelebten Lebens. Wer hat recht? Die Mutter
oder die Dichterin? Wenn Bettina auch die Franzdsin absurd
findet, so scheint ihr die andere Variante nicht weniger
komisch. In ihrer Beschreibung driickt sie das Unbefriedi-
gende in beiden Gestalten aus." Die ganz im orientarischen
Ton (ibearschwankende Gestalt der Stael, wie sie auf die
steifen Damen der tugendverschworenen Frankfurter Gesell-
schaft losriickte. " Bettina empfand den Gegensatz. Sie, die
Berichtende ist zwar ganz Partei flir Katharina aber beide
Gestalten erscheinen ihr verkleidet, wenn auch prachtvoll,
so doch obskur.

Die Realitdt hatte Bettina in diesem Bericht in ihrem Sinne
umgestaltet. Sie verlegte die Begegnung in eine Zeit, da
Katharina Elisabeth schon tot war und sie 143t als Begleiter
Benjamin Constant auftreten, der nie in Frankfurt war usw.
Mit groBter Wahrscheinlichkeit war Bettina, bei der wirk-
lichen Begegnung der beiden Frauen nicht anwesend. Denn
1804, als Katharina mit Madame de Stael im Hause Bethmann
zusammentraf, war Bettina noch nicht so eng mit Katharina
verbunden. Vermutlich hat diese ihr das Ereignis erz8hlt.
Die wichtigste Anderung, die Bettina vornahm, war die Ver-
s6hnung der beiden Frauen, von der sie im Fortgang des
Berichts spricht, die schlieBliche AussShnung der beiden
Gegensdtze. Real hat eine solche Aussdhnung nicht stattge-
funden.Aber Bettina wiinschte zu versthnen, was ein scharfer
Gegensatz war. Selbstverwirklichung durch Schreiben und
Selbstverwirklichung in der Mutterschaft. Sie empfand das
Zerrissene.

Die realen AuBerungen Katharinas iiber Madame de Stael zei-
gen, wie weit diese von solcher Versthnung tatsdchlich ent-
fernt war. Sie verraten zugleich Beunruhigung und schroffe
Ablehnung, so schreibt sie:

"Frau de Stael ist wie ich hore jetzt in Weimar. Mich hat
sie gedriickt als wenn ich ein Miihlstein am Hals gehabt
hdtte, ich ging ihr (berall aus dem Wege, schlofl alle Ge-
sellschaften aus wo sie war und atmete freier da sie fort
war. Was will die Frau von mir? Ich habe in meinem Leben
kein ABC-Buch geschrieben und auch in Zukunft wird mich
mein Genius davor bewahren." (13. Januar 1804) (13)
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G.egen schreibende Frauen setzt Katharina Elisabeth also
die Rolle der Dichtermutter ein. Da heif3t es:

"I§h bin gliicklicher als die Frau von Reck. Die Frau muf3
reisen um ‘die gelehrten Manner Deutschlands zu sehen, bei
mir .kommen sie alle ins Haus. Das war gleich bequemer.
Ja, ja, wem's Gott gdnnt, dem bit er's im Schlaf." (14)

So_\_/er‘spottete sie auch Sophie von LaRoche und vermerkte
kritisch die Diskrepanz zwischen Leben und Schreiben bei
der Schriftstellerin. War Katharina das Volkskind, so er-
s’far‘rte Sophie als Empfindsame. Etwas verzweifs_:lt meint
ein Gastgeber nach dem Besuch der beiden Uber 70jdhrigen:

"Die beiden Greisinnen sind total entgegengesetzten Sinnes,
Charakters und Geb&drden, daB man die eine fiir die Satire
d‘er andern halten konnte; sie hemmten sich also gegensei-
gc?e.th:ajs Haupt unserer groBen Familie, die UrgroBmutter
et Or‘liSt' dﬁs'_ lebendigste, herzvollste Mitglied derselben.
thres Wegslna itat r.nacht, daB man manche Eigentimlichkeit
e en§ ver‘gl(s_t; dagegen verlassen die LaRoche ihre

azie und ihr schoner, ungemeiner Sinn nicht und erhdhen

den Anteil derart, den man ihr unmdglich versagen kann." (15)

:::Itﬁ:nrma !;Zjllsabe_tl:] und Sophie ( ‘die GroBmutter von Bettina)

forte \AZ/:s ochstilisierten .Selbstdarstellungen gegriffen. Teile

Kotharin e\l;]s ma.chte-n beide }Jnkenntlilch. Stellen wir uns

bereminen or'mlt ihrem breiten Hessisch, betont forsch,

L teb 'na_1v, und auf der anderen Seite Sophie, =zisi-
» Telnsinnig und ganz Gefiihl. So ihre Selbstdarstellung.

Saillz:'::r‘ina hat sicl’j die Rolle der "natiirlichen Frau aus dem
1'oh gegeben. gle fand die kulturelle Nische des weib-
1c_ en .Clowns,. die "Narrenfreiheit". Dabei war sie so wenig
'r'1a1v wie Sophie von LaRoche. Bettina notiert:

Manchmal sagte sie mir morgens schon im voraus, was si

alles am Abend erzihlen wiirde; am anderen Tage ,war‘d r:i(:

der Bericht ab i :
hatte, " gestattet, was es flr einen Effekt gem(acht
16)

Es war eben nicht so,
mann glaubt, der etwa
schreibt:

w'/_ie der Goethe-Biograph Karl Heine-~
Uber den Besuch der Madame Stael
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"Hier die einfache, natiirliche, in Worten und Benehmen oft
etwas derbe, auf den Namen einer Mutter Goethes nicht wenig
stolze, aber in allen geistigen Fragen bescheiden zurick-
tretende, deutsche Hausfrau; dort die geistreiche, gelehrte,
franzosische Schriftstellerin, die in dem BewuBtsein, nicht
bloB alle Frauen, sondern auch alle M&nner geistig zu Uber-
ragen, sich mit nie ruhender Beredsamkeit vor dem still
lauschenden Gefolge {iber die schwierigen Probleme, die
hochsten Fragen der Menschheit verbreitet . Hier das Ideal
der deutschen ‘Hausfrau und Mutter, dort das Vorbild eit-
ler, franzdsischer Unweiblichkeit, was hatten die sich zu
sagen?" (17)

So unkompliziert-naturwiichsig war die Rolle, die sich Katha-
rina Elisabeth gab, eben doch nicht.

Ob es nun Sophie von LaRoche war oder Elise von der
Recke, ob es Madame de Stael war, wir sehen Katharina
Elisabeth mit widerstreitenden Impulsen und mit ihrer
Selbstdarstellung. Sie muR sich behaupten, und zwar vor
allem vor sich selbst, gegen den anderen Lebensentwurf
jener Frauen: "Selbstverwirklichung" im Werk. Der Wunsch
nach Teilhabe an der &ffentlichen Kultur bewegt sie und
wird zugleich verleugnet.

\Y

Die Biographie als Teil der kollektiven Geschichte weib-
licher Subjektivitat -
Dominanz der mannlichen Welterfahrung in der Kultur des

18. Jahrhunderts
Frauen werden zu Konsumentinnen in der Ménnerkultur

Werfen wir einen Blick auf Katharinas Kindheit und Jugend.
Ihre geistige Herkunft war nicht die aufgeklarte Damenbib-
liothek, wie sie wohlmeimende ménnliche Erzieher den Frauen
zudachten. Ihre Kulturerziehung fand in der Kiche und auf
offentlichen Plitzen statt. Ihre Sprache wie ihr Erzdhlen
gehéren in die "Zwischenwelt", die Offentlichkeit des Hau-
ses. Die Bibel, Marchen, Dienstbotengeschichten. Die Ge-
schichten, die Frauen zu erzdhlen hatten, bildeten eine von
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d.?r‘ 'bijr‘gerlichen Gelehrsamkeit und Kultur der Aufkldrung
ganzllch abge:trennte eigene Tradition. Diese Frauengeneration
?chte unc! flihlte eher wie ihr Gesinde denn wie ihre Ehe-
ma.anner:. Die Geschichten, die in ihre Welt gehoren, waren
wie dl_.e folgende, welche Katharina Elisabeth von ihr:er‘ Mut-
tt?r* hérte - hundertmal erzihlte Phantasien von den ma-
gischen F&higkeiten. Da ist das "Gespenst", das Katharinas

utte beSUC te Betti a u i i :
: . . - .
M 1 t : I ]l)el lie er die Er za Ilung in eilnem

”
SS:gSmut;ljtéeri kam.einst nach Mitternacht in unsere Schlaf-
N egte sich z.u uns, weil ihr in ihrer Kammer etwas
gegnet war, was sie vor Angst nicht sagen konnte; am
andern Morgen erzihlte sie, da etwas im Zimmer gera-
zgpeiltu::bz_wie Papier‘. I_n der Meinung, das Fenster sei
ctanden 1 tl)e Luft jage die Papiere umher, sei sie aufge-
v 1, abe aber allgs zu gefunden; da sie wieder im
S a9, rauschte es immer ndher und ndher heran, ein
angst'llches Zusammenknittern von Papier; endlich séufzte
zs tl'ef auf, un_d noch einmal dicht an ihrem Angesicht, daf
ui sle ordentlich anwehte - darauf ist sie vor Angst zu
Da?negerlna;f;n; kal..um h-atte sie auserzdhlt, so lieB sich eine
von i eevr\::3 die die l:‘r'au eines recht innigen Freundes
o o z—?uf dsgn war. Sie war in schwarzer Kleidung: da
Papion oy le GroBmutter loskam, ein ganz zerknittertes
dan e SCr;]zug, da_ wandelte diese eine Ohnmacht an, und
Gan 1om Mannwebtl?' 1|"1r‘ vor Schrecken. Sie erzdhlte nun,
Tod geepirt ti)otzh(:h aufgewacht, seinen herannahenden
um dor Fr'eund? €, er habe daher nach Papier verlangt,
und e 2o o ;nh noch_ etwas zu schreiben und seine Frau
Kampf ergriffep ehlen, im Schreiben aber hat ihn der Todes-
und  damit hinn’ der' hatte das Papier gepackt, zerknittert
Soufoie un r1er‘ gefahren auf der Bettdecke, endlich
er zweimal tief auf und war verschieden..." (Bericht

der Bettina Brentano in ei i
vember 1810). einem Brief an Goethe vom 14. (No;
18

Erst heute verms i i

gen wir in solchen
seh indi

S inm aksngzindlfggenu gbe_rrglauben. In dieser Geschichte geht
am R n raver, es wird sichtb i i
g:fg;‘tllonale _Gesellschaft mit diesen Gefiihlen Er:l’gef:vtle g'le
oer Tfen\:‘i;dlchten sich zu Erscheinungen, und der Ge'danlii
g vom Toten wird gemildert durch die Phantasie

Erzdhlungen mehr zu
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der Ubereinstimmung: sie horte seinen letzten Seufzer und
empfand seinen Wunsch, ihr ein letztes Wort zu sagen. Zu-
gleich wird deutlich, daB es hier um eine Geschlechterwelt
geht. Hier wird der Zusammenhang der Frauen mit ihrer
besonderen Emotionalitdt und Konfliktverarbeitung sichtbar.

Die weibliche Erzdhlkultur tradierte ebenso wie der Klatsch
und die Lieder bei der Arbeit ein Weltbild, Muster der
Konfliktbewdltigung, Entwiirfe vom richtigen Leben. Und die
Frauen waren es, die diese Kultur schufen, umbildeten,

weiterentwickelten.

Neben der Erzihlwelt gab es fiir Katharina noch andere R&u-
me phantastischer Erlebnisse: von Kind an lief sie zu den
Buden der Schausteller und Schauspieltruppen. Das Theater
ihrer Kindheit war noch keine biirgerliche Institution. Es
waren Wande rtruppen, die nach Frankfurt kamen. Zu ihrem
Repertoire gehdrten Stiicke wie "Der Schmarotzer oder die
unndtige Hoflichkeit, die lustigeSpazierfahrt nach dem Sau-
Steg". Zum Programm der Biihne gehdrten noch Zauberer,
Seiltdnzer, Zirkusreiter und der Hanswurst. Das ganze fand
in Holzbuden statt, auf dem RoBmarkt, dem Paradeplatz oder
dem Liebfrauenberg. Die Historikerin und Stadtarchivarin
Elisabeth Mentzel, die unter anderem eine Geschichte des
Frankfurter Theaters verfaBte, berichtet Uber die Theater-
szene in Frankfurt um 1740:

"In den Messen schlugen die Marionettenspieler, die Op-
peristen und Komddianten ihre Biihnen in Bretterbuden auf
und stellten dar, was damals den groBten Reiz auf das hohe
und geringe Publikum ausiibte. Als Frau Rat noch ein Kind
war, hatten vorwiegend die Marionetten einen auBerordent-
lichen Zuspruch.

Auf dem Platz gegeniiber der Konstablerwache standen von
Mitte bis Ende der dreiBiger Jahre, vielleicht auch noch
ldnger, zwei groBe Marionettenhiitten, in denen mit Puppen
"Die Tragodie vom Erzzauberer Doktor Faust mit seinem
lustigen Diener Hanswurst", ndie Historie von der heiligen
Dorothea" und die "remarquable Haupt-Aktion von der Glicks
und Ungliicksprobe des Alexander Danielowitz, Firsten von
Mentzikoff, mit Harlekin, einem lustigen Pastetenjungen",
sowie andere #hnliche Stlicke sehr préchtig zur Auffihrung

gelangten." (19)
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Hier i
GeSChiﬁzgnet EJnS also .eme weitere Quelle der Fabeln und
N, die Katharina so wunderbar auszuspinnen ver-

mochte. Auch damit i i
biirgerlichen Wel.. stand sie im Gegensatz zur minnlich-

rl?iléahtl:elfrgjtqunrg, ""Theater sei zu gar nichts gut und wiirde zu
breitote Au?? - so'Johann Caspar Goethe - war eine ver-
das fabreny a\fsijl:g in der ) Blrgerschaft. Die Schauspieler,
dio Araticie /olk, hatten einen schweren Stand. 1748 wurden
Abendmaht o in -Fr‘ankfur‘t mit ihrer Bitte um Zulassung zum
Stadtechulin Jgewlesen. 1753 ebenfalls, wobei allerdings der

eil Textor, Katharinas Vater, nicht der engher-

zig protestanischen A i 5 ; ;
Elisabeth Mentse] uffassung anhing. H6ren wir noch einmal

” 3 . .
1’;’1:('; glesm 152;1bllllet des Vaters hat Katharina ... von etwa
ratur  neu unda les gesehen, was in der dramatischen Lite-
war. (Sie) h;‘fge\};‘eelceht i)d:r volkstimlich und beliebt
W S solcher Stlicke gesehen, also i
a:n?/leur'r}%elnt deITq dramatischen Literatur vogn ihre;' Fr‘iihzilii
Biihnen d%s. o r? lebhaftesten Erinnerungen haften an den
aber Buch - re elr‘uhmten Hanswurst Franziskus Schuch, der
ater vor Geraci:js_r‘echte Dramen gab, und an dem Volksthe-
vom Ende  cer 1d un_d.Waller-Qtti. Beide Bihnenleiter spielten
und  fiihrten werkr‘elﬁlger 'bIS in die fiinfziger Jahre hier
'Die asiatisch Be.auzc wie 'Hermann' von Elias Schlegel
€ Banise' von Anselm von Ziegler, 'Die Haus’—

franzésin' von Fr

i au i

gieBer' von Hohlberg.u.GOttSChed und 'Der politische Kanne-
(20)

Zu Hause hieB Katharina

" .
Abscheus vor weiblicher A Schwester PrinzeB", wegen ihres

tire" - wi O rbeit und ihrer Vorliebe fiir "Lek-—
dieses Les:;\ vat';lna Brentano iberliefert und natiirlich war
denn in Katharina S»_Wwas eher geduldet als gefordert wurde
der her‘gebrachtes Elternhaus lebten M&nner und Frauen nacl,“n
n Art. Die Lebensbereiche waren getrennt

bindung zu der Welt egrenzt und untergeordnet. Die Ver-
und geschickten S de_s Vaters, des erfahrenen Juriste
damals "fromme S tad'tpolltikers, war eher formell - n
cheu" hieB. vier Téchter hatte Text waz

or un

nur  einen Sohn, d
) er -
Selbstverstdndlich  wur t.als vierter geboren wurde

wihrend die M3 ; Sohn Jurist wi
Mé&dchen eine schlichte hausfr‘aulliihedegrz;’eal'tier’
ung

ihm ers

erhielten. Die auBerhiusliche Erziehung beschridnkte sich
auf die feineren Handarbeiten und die musikalische Ausbil-
dung. Da heiflit es bei Elisabeth Mentzel:

"DaB ein junges Madchen jenmer Zeit zuerst in die Strick-
und in die Nihschule ging, war selbstverstdndlich; denn
da man damals an Nih- und Strickmaschinen noch nicht dach-
te, so muBte von der Mutter und den Tochtern vieles im
Hause selbst angefertigt werden. Hatte man sich aber in
den wichtigsten weiblichen Handarbeiten die nodtigen Kennt-
nisse angeeignet, so lernten die Téchter besserer Kreise
meist auch noch auf verschiedene Weise sticken, feinere
Gewebe stopfen und Spitzen aus Tull oder ghnlichen Stoffen
herstellen, sowie Spitzen kl&ppeln." (21)

Katharina sprach in spdteren Jahren mit Bitterkeit von dem
Mangel an Wissen, von der geistigen Enge, die nur wenig
"durch eine entfernte Verwandte aufgehoben wurde". Es ist
nicht anzunehmen, daB es in ihrem Elternhaus eine irgendwie
bedeutende Biliothek gab. Der Vater war kein Leser, es
waren die Volksbiicher und fliegenden Bldtter, die auf den
Messen verkauft wurden, an denen sich Katharina als Kind
und junge Frau vergniigte. Es waren die Ritter- und Feen-
geschichten, die frommen Legenden und die Bibel. Auch ihre
Lektiire gehért also, zumindest in der Kindheit und friihen
Jugend, noch ganz in die Welt der handwerklich-stdndischen
Lebensordnung. Es waren die gleichen Geschichten, wie sie
von den Frauen in der Kiiche oder beim Spinnen und Sticken
erzdhlt wurden.

Die Bildung der Téchter interessierte Textor nicht. Kathari-
na sprach keine Fremdsprache, nicht einmal das in der ele-
ganten Welt unabdingbare Franzdsisch. In die Belehrung ihres
Enkels August flieBt bei Katharina die Erinnerung ein - hier
wie in vielen anderen Bemerkungen:

An August von Goethe nach Weimar:

"Ich schime mich nicht, zu bekennen, daf Du mehr von
diesen Sachen, die von so grofBlem Nutzen sind, weifit als
die GroBmutter - wenn ich so gerne schriebe wie Du, so
kdnnt' ich Dir erzdhlen, wie elend die Kinder meiner Zeit
erzogen wurden - danke Du Gott und Deinen lieben Eltern,
daB sie Dich alles Nutzliche und Schéne so grindlich sehen
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und beurteilen lernen - daB mehrere, die dieses Gliick nicht
haben, im dreiBigsten Jahr noch alles vor Unwissenheit an-
staunen, wie die Kuh ein neues Tor." (22)

Das sind Bemerkungen aus spéterer Zeit, im Rilckblick. Die
Empfindungen ihrer Jugend kennen wir nicht. Wir wissen
nur, daB ihr mit 17 Jahren, nach ihrer Heirat, eine Bil-
dungschance ersffnet wird, die sie entschieden ablehnt.
Freilich war es ihr "lehrbegieriger" Johann Caspar, der
sie nur allzu gern erzogen hdtte. Er suchte ihr auf alle
Art Unterricht anzutragen und auch im Singen und Schreiben.
Aber sie entzog sich. Ein Biograph bemerkt:

"DaB Frau Rat nicht einmal etwas franzdsisch gelernt hat,
verrdt uns der Sohn bei dem Berichte vom Konigslieutnant,
wie er uns auch erzihlt hat, daB der Vater durch Unter-
richt im Italienischen und anhalten zum Klavierspielen, Sin-
gen und fleiBigen Schreiben anzuholen sich bemiihte, was
an ihr in der Jugend versdumt worden war." (23)

Die von Katharina oft beschworene mangelnde Ausbildung
ihrer Kindheit ist nur das eine. Ebenso interessant ist,
dafl sie da, wo sie hétte lernen konnen nicht lernen wollte.
Nichts lernen wollte? Es war der Zugriff dem sie sich ver-
weigerte. Mit ihren heranwachsenen Kindern sehen wir sie
in Opposition. Johann Wolfgang Goethe erinnert sich:
"Aus der Ferne machte jedoch der Name Klopstock schon
auf uns eine groBe Wirkung ... Eine verdriesliche Epoche
erdffnete sich fiir meinen Vater, als Klopstocks Messi-
asverse, die ihm keine Verse schienen, ein Gegenstand der
offentlichen Bewunderung wurden. Er selbst hatte sich wohl
gehiitet dieses Werk anzuschaffen, aber unser Hausfreund

Rat Schneider schwérzte es ein und steckte es der Mutter
und den Kindern zu." (24)

Warum diese Heimlichkeiten? Katharina suchte offensichtlich
ein "Wissen", das ihr Johann Caspar gerade nicht geben
konnte. Ihrem Mann konnte sie sich nur als Schiilerin unter-
werfen, ohne die Aussicht, je "erwachsen" zu werden.
Katharina verweigerte sich. Sie empfand, daB alles was
sie war, Ausstellungsstiick wurde. Ist es erlaubt SO  weit
zu gehen und ihr das zu unterstellen? Nicht als bewuBte
Haltung, aber als verleugnetes Motiv glaube ich, trifft es
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i i igerte, bei
zu. Es bleibt der Widerspruch, daB sie sich weig ,

a i Schule

i hen. Es wére eine oS |

r in die Schule zu ge medrie

Jthr;réncas;;Z alles was ihr inneres Leben h_plzc:afées oo

g(cal\:\véitzte’ Was sollte der Lateine(rs, di;tsrcg,)eichichten? e

| el i it espe n

iri einer Eliteschule mi o

r:;;r:eaznl:—i”;ltung zum Theater, diesem nutzlosen Vergnugen,

eine duBerst kritische.

it" stellt
ie Darstellung der Eltern in "Dichtung und Wal:m;;w'il':er o
e dlon Gegensatz zwischen ménnlicher und welbli e e
Lclir::itl?ce; vogr]' Augen: hier die Ratio des Vatz(—:;r‘ss T—lauseS. e
abergldubische Furch der Ubrigen Bewohner de

heiflt es:

3 hlug die
"Unversehens brach ein Hagelwetter her‘elln ;::n SHcinte?*seite
neuen Spiegelscheiben der gegen {xbend ge egas gewaltsamste
des Hauses unter Donner und Blitzen auf rderbte einige
zusammen, beschéddigte die neuen MOD.eIn’ V?j war fur die
schétzbar"e Biicher und sonst werte Dinge unaurser‘ sich ge-
Kinder um so furChterliCher" alsdd:sle?wan(zsang mit fortrif3,
esinde sie in einen du : ul und
Zitr*ztteau}:audst-?n Knien liegend durch SChreC}.(hc:es l(aaﬁgtee; in-
Geschrei die erziirnte Gottheit zu Ver:sOhEZnStgr‘flUgel auf-
dessen der Vater, ganz allein gefamr’nar?cl::e Scheibe rettete,
i fhob, wodurch er zwar . desto
ré)zr‘ Uar\tjchaudem ,auf die Hagel folgenden Regenr?uzn:llincer?er Er-
(a)ffeneren Weg bereitete, sodaB man SIthl ::ncdem und rinnen-
holung auf Vorsdlen und Treppen von u (25)
dem Wasser umgeben sah."

gewisse Ironie des DichtersElzume\r/s;;
h Was war nun besser? Als Vern_i.inftlger‘ dne(;‘n da?ur ool

giemtsa:i.rn bieten und die Fenster aush_angeGnOt:[—I"euit e ere

Wasserfluten? Oder das Geheul an die

brochene Scheiben?

Wir glauben hier eine

Jahrhundert hatte im gehobenen Bﬁrgertum Dzeur e;':zi
o 1§. i tfremdung der Geschlechter gefiihrt. " ake”
neua“"tlgen Ef‘ te Mann des Birgertums wurde an ein
Pripvalli ity nd in klassifikatorischer Geleh.r‘sha relt
sc.r?ulen .erzogerl;rel;tung der Bildung bedeutgte zugleu;ie e
geU'?t- D er artigen Ungleichheit der Bildung - g
breltungk C;(ter r;e:r stindisch-handwerklichen Lebenso
meinsamke
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der Birger 18ste sich auf. Die Bildungsdifferenz zwischen
Hohen und Niedrigen wie zwischen Minnern und Frauen wurde
fir den biirgerlichen Alltag bestimmend. Im Hause Goethe
wird die systematische Erziehung der Kinder durch den va-
ter deren Welt ganz von den Vorstellungen der dienenden
Klasse l6sen. Aber sie werden sich auch von der Weltauf-
fassung ihrer Mutter abheben. Sie werden eines Tages "Ge-
bildete" sein. Der Sohn wird von Kind an in die Rolle des
gebildeten Biirgers eingelibt. Seine Berufsbildung, wie seine
Allgemeinbildung wird ihn - das ist die Auffassung des Va-
ters - mehr adeln als der Geburtsadel es konnte. Und die
Tochter Cornelia? Ihr wird zunidchst derselbe Weg gewiesen.
Auch sie lernt die Sprachen, die Geschichte, sie wird zur
Disziplin erzogen, eingeiibt. Ihr Weg ist bis zur Adoleszenz
dem des Sohnes vergleichbar. In dieser Familie, in der
eine Art Erziehungswahn herrschte und kulturelle Leistun-
gen am hochsten gewertet wurden, nahm Katharina ihre ei-
genartige Haltung der Abwehr ein.

Die Verbindung Katharinas mit der weiblichen Tradition und
das heiBt zugleich mit der Volkskultur, liegt ebenso sehr
in der Eigentiimlichkeit ihres Schreibens wie in ihrer Er-
zéhlkunst. Es besteht eine ratselhafte Spannung zwischen
Gedankenreichtum und Regelverweigerung beim Schreiben,
die die Goethe-Biographen oft in eine nicht geringe Verlegen-
heit setzt. Wenn Orthographie zu Katharinas Lebenszeit auch
eine weit geringere Rolle spielte als heute, so muB man
doch sagen: in ihren Briefen setzt sie sich in ungewdhn-
licher Weise Uber die Regeln hinweg. Mit einer gewissen
Lust und Willkiir deformiert sie Fremdworte, und ignoriert

sie die Rechtschreibung. Der Goethe-Forscher Geiger faBt
dies so zusammen:

"Frau Rat ist keine gelehrte, nicht einmal eine unterrich-
tete Frau. Ihre Handschrift ist weder zierlich noch regel-
ndRig, noch bedeutend; ihre Orthographie und Interpunktion
ist génzlich regellos, Kommata sind ihr ziemlich unbekannt,
statt dessen Gedankenstriche beliebt, aber sie werden bis-~
weilen an Stellen gesetzt, wohin sie nicht gehbren, geradezu
den Zusammenhang unterbrechend; vieles muf formlich erraten
werden; der Sinn mancher Stellen tritt erst beim Vorlesen
hervor, sobald man durch den Klang des Gelesenen das durch
die Schriftzige sich Ergebende verbessert. Sie schreibt
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or

z.B.: "Tablo, preaumorirt, Troblen, Romutr‘) (Sé.ontiR:cr:]r‘tic))l:I
Lusfus, Tartation, exelentz (st. ex_zellfn A,ber P ent
(st. Kontribution), Argiev (st. Archiv). Al e e
nicht nur mit den Fremdwdrtern auf dem_ Krieg di,e Regeln
schreibt auch deutsche Worter, ohne_ 51c_h l;::der- o
zu bekimmern, wie sie ihr gerade in die O e e
"ehlenlange, Getrdsche, Verzigt, Schnup.penl,3 elionscgnanten
pleuen" u. v. a.; ungerechnet, daB sie op;;raucm o
an unrechte Stellen setzt, eim“ac:he.Konsonantenh aue —,e Sane
man Verdoppelung erwartet, daB“ sie Dehnur?gi— "buerhaupt e
nach Belieben einsetzt und ausldft, und sich U (26)
groBten Willkiirlichkeiten erlaubt."”

" -
Die Kultur der Frauen, die sich mit. der Kultur‘-ldeg rgggg
bildeten" Uberschnitt, war nicht _emfach skurlhziiffepn wur‘:
die im Zuge der blrgerlichen Entw1ckll:|ng aI?gT§§he e aition
Dertand s zugleick}f Welt?jqzle%tr;g(:.h Déienuwt;inl'\glweitergegeben
bestand aus Handgriffen, di ) Atoen?” bie
sowie aus dem reichen Schatz der I_Er‘za >

Xftrdzr;,s Sprechens und die Inhalte waren mc'h"c[ ég:el/{‘jfr;gii
zu trennen. Die neuere historische__Forsc_hung 7(5 L einer
sung, daB es beim Ubergang zur biirgerlichen Ku e raten
Desymbolisierung weiblicher Erfahrung k_am. e radi
konnten und was Frauen wuf3ten wurde nicht i e ebans-.
tionsbestand aufgenommen. Aber nicht r]ur qas —samt eene”
zusammenhang der Frauen verdnderte 51c_I:1 1rr“sﬁlte:hen ol lies
gativen. Die Arbeitsteilung in der'"vor*burge Chen mezifisch
der Frau trotz der patriarchalen Uber‘machlt e1aurn e
weiblichen, in der Arbeit ver:ankerten K.u ;:;rord,nung e
Quelle weiblicher Gegenmacht 1r.1 der sozm}. O dieeer
Betrachten wir Katharinas Art sich ausz.udrléc_:ngung e
Perspektive, so konnen wir sagen: die Llj 9 ortlichen
Schreibweise ans Sprechen, die T.reue é'ldhaftigkeit Jie?
Sprachgewohnheiten, ihre Lautmalerei und ; g Lhrton
ein Gegenstlick zur rationalistisch?n Spraf: e T en Ein

d Gebildeten. Ihre Briefe verm}ttgln einen 1O ore
LI:irl‘ick in jenes Vermodgen der weiblichen KultlL:lf‘, vl
Zeitgenossen so lebhaft an ihr rihmten. So Klinge
einem Brief an seinen Freund Kayser:

U in Weib ist und was ich
! t nicht, was das fur ein : 5 |
'SU ir?iaur?;b. Wie ’manche Stunde habe }ch vertr:g:t t'Jlex (;t;r)‘
:uf den Stuhl genagelt zugebracht und Marchen ge .
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Zeitlebens hat sie er
So lesen wir in einem
lenden Schénborn:

zdhlend Menschen um sich versammelt.
Brief Katharina an den in Algier wei-

"Folgen sie mir, und kommen, je eher, je besser! Es soll
Ihnen wohltun. Was wollen wir einander erzdhlen! Vor Lange-
weile dirfen wir uns nicht fiirchten; ich besitze einen
Schatz von Anekdoten, Geschichten und so weiter, daB ich
mich anheischig mache, acht Tage in einem fort zu plaudern.
Und wenn Sie nun gar anfangen werden - von Seen und Mee-
ren, Stddten und Dérfern, Menschen und MiBgeburten, Ele-
fanten und Schlangen - das soll ein Gaudium werden!" (28)

Und von Bettina Brentano héren wir:

"Nach Tisch erzdhlte sie der Gesellschaft ein M&rchen, alles

hatte sich in feierlicher Stille um sie versammelt. Im Anfang
holte sie weit aus, das groBe Auditorium mochte ihr doch
ein wenig bange machen; bald aber tanzten alle rolleféhi-
gen Personen in der grotesken Weise aus ihrem grof3en Ge-
ddchtniskasten auf das phantastischste geschmiickt,.." (29)

Bettina Brentano Uberliefert auch folgende

Erinnerung der
Katharina Elisabeth:

"Die Mutter glaubte auch sich einen Anteil an seiner (J.
W. Goethes, u.pP.) Darstellungsgabe zuschreiben zu dirfen,
"denn einmal", sagte sie, "konnte ich nicht ermiden zu er-
zdhlen, so wie er nicht ermiidete zuzuhdren; Luft, Feuer,
Wasser und Erde stellte ich ihm unter schdnen Prinzessin-
nen vor, und alles, was in der ganzen Natur vorging, dem
ergab sich eine Bedeutung, an die ich bald selbst fester
glaubte als meine Zuhdrer, und da wir uns erst zwischen
den Gestirnen StraBen dachten, und daB wir einst Sterne
bewohnen wirden, und welchen groBBen Geistern wir da oben
begegnen wiirden, da war kein Mensch so eifrig auf die Stun-
de des Erzdhlens mit den Kindern wie ich, ja, ich war
im hdchsten Grad begierig, unsere kleinen eingebildeten Er-
zdhlungen weiterzufiihren, und eine Einladung, die mich um
einen solchen Abend brachte, war mir immer verdrieBllich.
Da saB ich, und da verschlang er mich. bald mit seinen
grof3en schwarzen Augen, und wenn das Schicksal irgendeines
Lieblings nicht recht nach seinem Sinn ging, da sah ich,
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i die Tré-

stirn schwoll, und wie er o
o di?‘bzigmaﬁz;cr?:la?e;riff er ein ur;qcfc Sﬁg;ﬁ’ nﬁﬁ?tes,h <
nen ve . i gt
i W‘endll:'\ng' a?gsonr]g]cer?t hdaetr"cne ver‘damm'fen Schne;:ﬁr‘,mav(v:irzg
il EII;'esen totschlédgt"; wenn ich nun e e
e;d aléciz g::astr{ophe auf den néck;)s-tendaﬁ\:iindallgs St o
K i is
ot ot SiChgr‘ sjel\;‘a’arddar?\irerdenn meine I.Einbil_dun%il;;f;:;
"Uth. haFte’ unhr zureichte, hdufig durch c.|1e S??gden Lzt
o e m nidchsten Abend die Sch1cksas' D et
We.nn gtbe aeiter' lenkte und sagte: "du hast's Snd e,
Sem_ef"Angabe Wen" da war er Feuer und Flar;Te,en o pmar
bonnte gekonmzchz’an unter der Halskrause scC e;geren ehen
o Gronmutter, die im Hinterhause wohnte., und e e
Do o s traute er nun allemal seine Ansmd_ese,r "ie
o it War’E V?I;lung wohl noch werde, .l..ll’]d von r‘lim Lo
o m”f o e i h seinen Winschen gema.B welt-e S
rammen Solle, lg so war ein geheimes dlplomatlscerriet‘ -
kommen'SOHE, u::s das keiner an den andern tvauenen’der‘
ben ZVYISChen‘ uSa,tiSfak’tion zum Genufl und Er.ir o tgang,
;a:\ger'er:dCZn dlr:eine Mé&rchen vorzutragen;kv:lJSrtfldi;gn Eroioaioee
" ic aller me e sse
o oo, s der} Urr}'ebei::ien Augen der Erfillung se1rl\en
ki bekennen,t iahplrg:; gel:tgegen und begr‘i_jrste dcisan::s;nsen-
|(?élajgtelsl’e‘ieﬂr:igteenthusiastischem Beif'ealé;" EDrlze'a'sr(\eluigskunst D

. i i m mein >

de, dl‘.‘rCh dleo s(;cal'é ii;liilrjwh alt und jung" daran tellna(hag3
V'ergrrilitretgi,nessehr erquickliche Erinnerung.
sin

: ie Bettina nicht
.. 3 Berichten, die . Tode
. ichte gehdrt zu jenen h seinem To
Die geiizlcrxeitgrgegeben’ sondern -erf/trn;:ge oo nicht ab-
anraf?:ntlicht hatte. Sollten s1cg :'lfdem.ilng doch aufschluf3-
ve 5 die Schi ; dem
. ben, so wéare > bindung zwischen
gespielt ha ’ . die Verbi
N h Bettinas, ustellen.
e alSVeXSn;ngn der Mutter und des Sohnes herz
kreativen

Goethe wie die Mutter Katharina

Nun haben Johann Wolfgang nie bestritten. So heiBt der

_ . "im fabulieren" n die Lust zu
die Verbln:ur:?Vom Mitterchen die Frohnatur,
Dichterver

i ch dieser
daf Katharina au
. s0 seltsamef‘y_ . an den Tag
fabuller‘?”"‘ ur:uber eine ahnliche A”fb”alir;z daB sie es
Féhigkeit gege Gber dem Schreiben. Sie V(\;U u’nteren Rénge.
legte wie saegifarl‘j’Ch wohin es gehdrte: in die
konnte, aber
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DaB Katharina kein SelbstbewuBtsein entwickelte, hatte seine
Grinde. Es ging klar um Territorien: Wissen und Bildung,
sagte sie, fehlten ihr. Erzdhlen war kein ernst zu nehmen-
des schopferisches Vermdgen. Das Erzdhlen war Sache der
Frauen, der Kinder, der Dienstboten, der jungen M&dchen.
D.h. auch auf dieser Ebene - nicht nur auf der Ebene der
Schriftsprache - h&lt sich Katharina in einem Kreis auf,
der gegeniiber der hochgeschédtzten literarischen Produktion
der bilirgerlichen Kultur zweitrangig wird. Den einen gehdrte
das Schreiben, die Biucher und das Theater, den anderen
Geschichten im Kreis von Haus, Kiiche, Privatheit. Katha-
rina bleibt ihrer Welt treu, aber sie kd&mpft mit der Selbst-
verachtung, die nichts ist als ein Reflex der kulturellen
Abwerung der weiblichen Kultur.

Der Veranderung der gesellschaftlichen Ordnung entsprach
es, dafl die Frauen des Biirgertums an dem teilhaben woll-
ten, was die Mé&nner hatten und was mit allen Insignien von
Macht und Ansehen ausgestattet war. Zumindest den geringen
Teil, der ihnen zugdnglich war, wollten sie fir sich. Als
Leserinnen eroberten sie eine Stiick Gleichheit - so schien es
wenigstens. Aber sie waren einsame Leserinnen - anders als
die Mé&nner, die sich in Urteil und Kritik verstdndigten,
- und die sich zu jener Zeit auch als reale Gemeinschaft
konstituierten: Uber die Zeitungen kooperierte die biirgerli-
che Intelligenz und machte ihre Meinung. Das einsame Lesen
ohne die Moglichkeit der Verstdndigung mit anderen,ohne eine
Dimension kollektiver Verdnderung in der wirklichen Welt
brachte die Frauen letztlich nicht weiter. Und: das Weltbild,
das ihnen. die blirgerliche Literatur nun vermittelte, nahm ih-
re eigene weibliche Lebenserfahrung nur aus der Perspektive
von Ménnerphantasien auf.

Bei Katharina Elisabeth wird deutlich, wie sich bilrger-
liche Befreiung und Rickschritt unmittelbar miteinander ver-
knupfen. Sie erlebte eine doppelte Beeintrdachtigung: Was
die Frauen ihr vermittelt hatten und was sie konnte, war
nichts wert. Und, auf der anderen Seite: in der birgerlich
herrschenden Kultur wurde sie als Frau zur Konsumentin,
zur Leserin und Zuschauerin einer mannlich bestimmten Kul-
tur.

Der Widerstand gegen die Erziehungs- und Bildungsversuche
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des Johann Caspar zeigen, wie Katharina Elisabeth sich ge-

gen eine ihrer Lebenspraxis fremde, blof aufgesetzte ]
Sprechweise und Wirklichkeitsauffassung wehrte. Man kann
ihr Schreibverhalten so deuten: als Versuch, Lebenspraxis
- und das heifRt hier weibliche Lebenspraxis - festzuhalten

und in die Mitteilungsform der allgemeinen Kultur einzufiih-
ren.

Was mag es fiur die 17jahrige Katharina bedeutet haben,
aus der Geschlechtertrennung wie sie im Hause des Vaters
herrschte nun in die '"neue Ordnung" versetzt zu werden
- deren Diktat hie: Bildung und Unfreiheit. Die Autoritédt
des Ehemannes war die gleiche wie im Vaterhaus - eher
verscharft noch. Johnn Caspar hatte die Zwanghaftigkeit
des NeuangepaBten. Er war ein Handwerkers-Sohn, der erste
der Familie, dem die hdhere Bildung zuteil geworden war.
Er war ein Kultur-Triger, der den Lebensstil der hoheren
Klassen nachahmte, hinter seiner gestelzten Wiirde verbarg
sich Unsicherheit. Ihn interessierte die anerkannte und sozi-
al hoch geschidtzte Kultur. Diese bestand fir ihn nicht nur
in Gegenstdnden wie schonen Mobeln und einem wiirdigen
Haus, sondern auch in der Lebensart und den Fdhigkeiten.
"Seine Familie" sollte diese besitzen. So erfuhr die junge
Katharina eine Deformation ihres Bildungswunsches. Was sie
sich gewlinscht hatte, erhielt sie in der Gestalt der Dres-
sur. So verstehen wir, daB sich die neugierige und interes-
sierte junge Ehefrau den Bildungsbestrebungen entzog und
sich der Religion zuwandte. Das war der KompromiB. Sie
suchte in der Religion ein Feld eigener Lebenspraxis, hier
konnte sie sich mit anderen verstdndigen und ihre Erfahrun-
gen zum Ausdruck bringen, ohne von ihrem Ehemann bevor-
mundet zu werden. Die Religion verscharft freilich die Unbe-
wuBtmachung des Konflikts durch die Spaltung in Illusion
und Wirklicheit. Doch eine andere Gemeinschaft neben der
Ehe gab es nicht, die ihr als junger Frau ein Feld der
Selbstbehauptung geboten hdtte.

Ihr AusschluB von der biirgerlichen Kultur war also zum
Teil aufgezwungen. Ubersehen wir aber nicht, daf daneben
ihre eigene Teilnahme an der "Volkskultur" den kritischen
Blick schédrfte, mit dem sie den Bildungsehrgeiz der Vorneh-
men betrachtete.




Trotz der Kompromisse, die Ambivalenz bleibt sichtbar.
Elisabeth Mentzel schreibt geradezu empdrt lber soviel Un-
zufriedenheit:

"Frau Rat kann sich im Alter oft Uber ihre mangelhafte Aus-
bildung garnicht beruhigen. Und doch war die Sache im Grun-
de garnicht so schlimm, als sie ihr, der bis ans Ende
héchst WiBbegierigen erschien.."

Was wollte aber Katharina mit ihrer Kritik an "mangelnder
Bildung" ausdricken? Sicher strebte “sie nicht nachtréglich
nach der Dressur franzoésischer Schule. Was Katharina, die
{iber Siebzigjdhrige im Rickblick bedauert, was sie als an
sich versdumt betrachtet, nennt sie selbst Bildung-Wissen-
Einfihrung ins Wissen. Was sie damit eigentlich meinte war
ihr selbst nicht recht bewuf3t, denn daflir gab es kein Mo-
dell. Das wuBte sie: eine Empfindsame sollte sie nicht wer-
den und auch keine Gelehrte. Diese weiblichen Muster waren
ihr zuwider. Zudem lag ihr beides nicht. Sie witterte darin
die Unterordnung der Frau in der Mé&nnerkultur. Und sie
empand richtig, daB hier der Bruch mit der weiblichen
Tradition zugunsten undankbarer Rollen vollzogen wurde.

VI

Konfliktlosung: GroBenwahn und Liebe

Als Bettina begann, Katharina Elisabeth zu besuchen, schrieb
sie an Karoline von Giinderode 1806, wenige Wochen vor dem
Tod der Freundin

"Ich habe mir statt Deiner die R&tin Goethe =zur Freundin
gewdhlt. Es ist freilich was ganz anderes, aber es liegt
was im Hintergrunde dabei, was mich selig macht. Die Ju-
gendgeschichte ihres Sohnes flieBt wie kiihlender Tau von
ihren miitterlichen Lippen in mein brennd Herz und hier-
durch lern' ich die Jugend anschauen und hierdurch lern'
ich, daB seine Jugend allein mich erfillen sollte, eben des-
wegen auch mache ich keine Anspriiche mehr auf Dich." (31)

Bettina war damals 21 Jahre alt. In ihrer Enttduschung und
Auseinandersetzung mit Karoline fllichtete sie sich zu Katha-

68

rina Elisabeth. In diesem Sommer: Bettina Besuche bei "der
Frau Rat Goethe" jeden Tag. Einige Zeit zuvor hatte Betti-
na in Offenbach die Briefe des Dichters aus den Jahren um
1772. gefunden, Dokumente seiner Neigung zu ihrer Mutter
M.ax1miliane LaRoche-Brentano. Bettina sieht sich als Erbin
dl'eser‘ Liebe und so 13Bt sie sich im Jahr 1807 vom alten
Wieland, dem Freund der GroBmutter LaRoche, bei dem Ge-
heimrat Goethe einfiihren:

Wieland an Goethe:

"Bettina Brentano, Sophiens Schwester, Maximilianens Toch-
tt_ar‘, Sophie LaRochen's Enkelin, winscht Dich zu sehen,
lieber Bruder, und gibt vor, sie fiirchtet sich vor Dir,
un<_:i ein Zettelchen, das ich ihr mitgebe, wiirde ein Talisman
sein, der ihr Mut gdbe. Wiewohl ich ziemlich gewif3 bin,
daB sie nur ihren SpaB mit mir treibt, so muB ich doch
tun was sie haben will, und es soll mich nicht wundern,
wenn Dir's nicht ebenso wie mir geht." (32)

Mit diesen Zeilen wurde Bettina, die Ungestiime, von Goethe
am 23. April 1807 empfangen.

Das Thema Uber das Katharina Elisabeth und Bettina sich
verstanden und sich voreinander darstellten, war ihre Liebe
zu dem Dichter. Aber sie zeigten sich einander auch als
in dieser Liebe "Produzierende". Bettina als die Ungestiime,
Wilde, als das M&ddchen in Mé&nnerkleidern, was der alten
Frau sehr wohl gefiel.

Katharina Elisabeth Goethe am 16. Mai 1807
"Da hat denn doch die kleine Brentano ihren Willen gehabt

und Goethe gesehen - ich glaube, im gegengesetzten Fall
wére sie toll geworden - denn so was ist mir noch nicht
vorgekommen - sie wollte als Knabe sich verkleiden, zu
FuB nach Weimar laufen - vorigen Winter hatte ich oft eine
rechte- Angst Uber das Midchen - dem Himmel sei Dank,
dafl sie endlich auf eine musterhafte Art ihren Willen gehabt
hat." (33)

ﬁ\Hm 1?). 'Mal 1807 sS:hrieb Katharina Elisabeth nach Weimar:

h_xer el_kommt ein Brieflein von der kleinen Brentano -

h;i:?nuiefzi zu sehen, ng sie noch in fremden Landen sich
1 - auch beweisen die Ausdriicke ihres Schreibens
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- mehr wie ein Alphabet, wie es ihr bei Euch gefallen hat
- auf ihre miindliche Relation verlangt mich erstaunlich -
wenn sie nur die allerklirzeste Zeit bei Euch war, so weil
ich zuverldssig, daf3 kein ander Wort von ihr zu horen ist
als von Goethe (-alles, was er geschrieben hat, jede Zeile
ist wie ein Meisterwerk - besonders Egmont - dagegen sind
alle Trauerspiele, die je geschrieben worden - nichts -
gar nichts -) weil sie nun freilich viele Eigenheiten hat;
so beurteilt man sie, wie das ganz natirlich ist, ganz falsch
- sie hat hier im eigentlichen Verstand niemand wie mich
- alle Tage, die an Himmel kommen, ist sie bei mir, das
ist ihre beinahe einzige Freude - da muB ich ihr nun er-
zdhlen - von meinem Sohn - alsdann Mdrchen - da behauptete
sie denn, so erzdhle kein Mensch u.s.w. Auch macht sie
mir von Zeit zu Zeit kleine Geschenke - 148t mir zum Heili-
gen Christ bescheren - am ersten Pfingstfest schickte sie
mir mit der Post zwei Schachteln ~ mit zwei siiperben Blu-
men auf Hauben, so wie ich sie trage - und eine prachtige
porzelldnerne=Schokoladen=Tasse weif3 und gold." (34)

Es wird deutlich, daB Katharina zwischen Bettina und sich
selbst eine einzigartige Ubereinstimmung wahrnahm. Sie sieht
in Bettina die andersgeartete '"sie hat hier im eigentlichen
Verstand niemanden wie mich". Bettina wird von den anderen

"nicht verstanden". Wie sie selbst, wie Katharina ist sie
eine Fremde. Das ist ein kontinuierliches Thema Katharinas.
Es zieht sich durch ihre Briefe - oft in Gestalt komischer

Darstellungen, die zugleich ein Licht auf das biirgerliche
Publikum werfen, auf Gesellschaft und Konzert, auf die Ein-
richtungen, in denen Katharina sich langweilt und woriiber
sie spottet oder klagt, je nach dem. Es geht also um ein
Blindnis von zwei AuBenseiterinnen, das angesichts der Al-
tersdifferenz zundchst unglaublich erscheint:

Den 19. Mai 1807
"Gute - liebe - beste Bettina!

Was soll ich Dir sagen? wie Dir danken? vor das groBe Ver-
gniigen, das Du mir gemacht hast. Dein Geschenk ist schon
- ist vortrefflich - aber Deine Liebe - Dein Andenken geht
Uber alles und macht mich gliicklicher, als es der
Buchstabe ausdriicken kann. O! erfreue mein Herz - Sinn
und Gemit und komme bald wieder zu mir. Du bist besser
- lieber - gréfer als die Menschen, die um mich herum

tote
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krabbeln, denn eigentlich Leben kann man ihr Thun und Las-

sen nicht nennen - da ist kein Finkchen, wo man nur. ein
Schwefelhdlzchen anzinden koénnte - sie_ sperren die Méauler
auf Uber jeden Gedanken, der nicht im A=B=C=Buch

steht =" (35)

Mit Bettina vermochte Katharina ein Element ihres eigenen
Wesens auszuleben - ihre abweichende Natur, die etwas. an-
deres war, als die Familienrollen, die sie in allen'Brlefen
seit 1792 konsequent einnahm. Nur an Bettina schreibt s%e,
wie sie 1774 vom Tod der Susanne von Klettenberg geschrie-
ben hatte oder an den Schauspieler Unzelmann - bewegt und
mit Ernst "das Herz &ffnend".

i i i i an Bettina:
Noch einmal eines ihrer Schreiben 13 Juni 1807
"Liebe, liebe Tochter! Nenne mich ins K(.Jnftige mit dem
mir so teuren Namen Mutter, Du verdienst. 1hn' so sehr, so
ganz und gar - mein Sohn sei Dein inniggeliebter Bruc?er
— Dein Freund, der Dich gewif liebt und stol'z auf De{ne
Freundschaft ist. Meine Schwiegertochter hat mir g_;esch.r'le—
ben, wie sehr Du ihr gefallen hast, und d_aB Du meine liebe
Bettina bist, muBt Du ldngst tiberzeugt sein; auf Deine An-
kunft freue ich mich gar sehr; da wollen wir dann zus_amn:len
schwatzen - denn das ist eigentlich meine Rc.nlle,.worm _1ch
Meister bin, aber Schreiben! So tintenscheu_ ist nlcf?t lelcl'.\t
jemand; darum verziehe, wenn ich nicht jeden Deiner mir
so teuren Briefe beantworte." (36)

Bald verging kein Tag an dem Bettina nicht bei Katha_rina
war. Auf der "Chavelle", auf der niemand ?nderes sn_z.en
darf, sitzt sie tdglich der alten Frau zu FiBen un(;l hort
den Geschichten zu. Sie schreibt an Goethe am 30. Juli 1808:

wAls ich Dich noch nie gesehen hatte, und mich die Sehn-
sucht zu Deiner Mutter trieb, um alles von Dir zu er_'for—
schen - GCott, wie oft hab' ich auf meinem Schemel h1r_\.ter
ihr auf die Brust geschlagen um meine Ungedult zu dam-
pfen =."

Ein andermal heiBt es an Goethe ) )
"Morgen reise ich nach Frankfurt, da will ich der Mutjcer
alle Liebe antun und alle Ehre; denn selig ist der .Leib,
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der Dich getragen hat."

Auch der Katharina Elisabeth sagt sie:

"O Mutter ich dank' es Ihr ewig, daf sie mir den Freund
in die Welt geboren, - wo sollt' ich ihn sonst finden! Lach'
Sie nicht dariiber und denk' Sie doch, daB ich ihn geliebt
hab', eh' ich das geringste von ihm gewuBt, und hdt' Sie
ihn nicht geboren, wo er dann geblieben wé&r', das ist doch
die Frage, die Sie nicht beantworten kann."

Die Beziehung zwischen den beiden Frauen Katharina und
Bettina ist besonderer Art. Sie teilen die Phantasie von
der Erscheinung des Gbttlichen im Dichter. Bettina schil-
dert die Szene ihrer ersten Begegnung mit Goethe im "Brief-
wechsel mit einem Kinde". Ihr Besuch wurde von Katharina
mit aller Anteilnahme miterlebt. Katharina geno3 es fast,
als sei sie es selbst. Sie hatte zunichst vermittelt, daB
Bettina dem Sohn schreiben durfte. Bettina berichtet:

"Mit diesem Billett ging ich hin, das Haus liegt dem Brunnen
gegeniiber; wie rauschte mir das Wasser so betiubend - ich
kam die einfache Treppe hinauf, in der Mauer stehen Statuen
von Gips, sie gebieten Stille. Zum wenigsten ich konnte
nicht laut werden auf diesem heiligen Hausflur. Alles ist
freundlich und doch feierlich. In den Zimmern ist die hoch-

ste Einfachheit zu Hause, ach so einladend! "Fiirchte dich
nicht", sagten mir die bescheidnen Wénde, "er wird kommen
und wird sein, und nicht mehr sein wollen wie Du", - und

da ging die Tur auf, und da stand er feierlich ernst und
sah mich unverwandten Blickes an; ich streckte die Hinde
nach ihm, glaub ich, - bald wuBt ich nichts mehr, Goethe
fing mich rasch auf an sein Herz. "Armes Kind, hab ich
Sie erschreckt", das  waren die ersten Worte, mit denen
seine Stimme mir ins Herz drang; er flihrte mich in sein
Zimmer und setzte mich auf den Sofa gegen sich iiber. Da
waren wir beide stumm, endlich unterbrach er das Schwei-
gen: "Sie haben wohl in der Zeitung gelesen, daB wir einen
groflen Verlust vor wenig Tagen erlitten haben durch den

Tod der Herzogin Amalie." "Acht" sagt ich, "ich lese die
Zeitung nicht." - "So! - Ich habe gelaubt, alles interessiere
Sie, was in Weimar vorgehe." -~ "Nein, nichts interessiert
mich als nur Sie, und da bin ich viel zu ungeduldig, in
der Zeitung zu bldttern." - "Sie sind ein freundliches Kind."
72

snast-
- Lange Pause - ich auf das fatale Sofa geba””t:’voiciefzgsen
lich. Sie weiB, daB es mir unmdglich ist, S?bst o Gber—
da zu sitzen. - Ach Mutter! Kann man 51chf sgem ot Kann
springen? - Ich sagte plotzlich: "Hier a"u i sage or,
ich nicht bleiben," und sprang auf. - l\fun. A Hals,
"machen Sie sich's bequem;" nun flog. ich 1hmHarz " il
er zog mich aufs Knie und schlof3 mich ans ela.nge > e
ganz still war's, alles verging. Ich hatte soht 2 1hm
geschlafen; Jahre waren vergangen 1n Sehnsnzlch autgewacht
- ich schlief an seiner Brust ein; und 'da 'lch o eemal
war, begann ein neues Leben. Und mehr will ic

nicht schreiben. (37)
Bettine"

i i i h und
Die Phantasie war bei beiden, bei Katharina Elisabet
Bettina &hnlich.

rina
Wie aus den Berichten Bettinas hervorgeht, hat Katha

n
nicht von ihren Konflikten zu ihr gespr‘0§hep,ﬂt Sogid:rr;ei\;?te
Entwiirfen, Utopien, Phantasmen der Gr‘ar.ldlo:::snat.ltende ote
sich im Rickblick auf ihr Leben a'ls die 'gesiir‘e begrift.
ter", die seine GroBe und T:':itigkelt_ als. dleLErT T der
In ihren Beschreibungen spielte sich 1hr'. k(leichung surch
Perspektive der triumphierenden Se.lbst\_/er‘w%r‘h e n e
Mutterschaft ab - eine Deutung, die sie sxch__r%e ient in
ein Teil der Wahrheit ausmacht. 'Ander‘es ge L(J)r‘ld war viel-
die Beziehung zu Bettina, wurde nicht Thfan;a vergraben. Die
leicht von Katharina selbst auch §chon.t1eb O n den
zweideutigen Aspekte ihrer Mitterlichkeit adeeutlich horaus
Berichten und Szenen, die Bettina entwar‘fl;l e Eine sol-
gearbeitet. Bettina nahm sie also se-hr‘ wo b -den Katha-
che Ambivalenz wird im letzten Br‘1ef's1cw chén e ihrem
rina Elisabeth geschrieben hat - wenige WO

Tod. dfiinfzigsten Ge-
. am neunun
Sie schreibt am 28. August 1808,Da hoint et

burtstag Johann Wolfgang Goethes.

- o i le
" jebstes VermdchtnuB meiner See her Tag fur Uns, denn es

Das ist einmal ein gar er‘{["eetl;létcen sohnes, und deines Bru-
i nseres lieben meines 11 du es gar
st Y ich weiB zwar gar wohl daf henk aber
ders Geburtstag ich dir als Bruder schen

i i kanst daf i
nien® 71e1deinst er dir zu alt? - da sey Gott vor, denn ei
warum? -
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so kostbarer Stoff wie in diesem seinem Leib und Seele ver-
wirkt ist der bleibt ewig neu, und ja sogar seine Asche
soll einst vor andern das beste Salz haben an die eine Mut-
ter absonderlich am Geburtztag zu denken Bedenken Tragen
mocht, aber wir zwei sind nicht Abergldubig, und fir seine
Unsterblichkeit schon dergleichen Angstlichkeit ({iberhoben.
Ich vorab hab gewonnen Spiel denn in diesem Jahr z&hl
ich 76 jahr und hab also den Becher der Mutterschaft bis
auf den letzten Tropfen gelehrt; mir kann nicht unkliicks-
Schicksal aufgeladen mehr werden. - Doch ich mul dir zu-
trinken, denn mein Lieschen hat mir alleweil den besten
Wein heraufgebracht und eine Boutelle Wasser, denn du weif3t
daB ich ein Wassernympf bin; und zwey Pfyrsich sind da-
neben, der ein fir dich, der ander fiir mich, ich werd
sie bei verzehren in deinem Nahmen, - und jezt stoB ich
mit dir an, Er soll Leben! Dann wollen wir weiter spre-
chen. Du wirst doch auch wohl heunt an irgend einem plai-

sirlichen Ort seine Gesundheit Trinken. - Jetzt sag ich
dirs, er hat geschmeckt -~ ja es ist recht einsam in deiner
und meiner Vatterstadt! - das hab ich mir heunt Uberlegt

beim Aufwachen; die Sonn hat geschienen aus allen Kr&ften,
und hat mir bald zu heiB eingefeuert, aber sonst auch

nichts hat geschienen; Heunt Morgen kommen ein paar - kei-
ner denkt daran daB ich Mutter bin Heunt. - Nun! - dacht
ich, was ist das vor ein drgerlich geschicht daB meine
Bettina nicht da ist - denn die hitt mir gewifl den schon-

sten StrauB heunt gebracht, - so ein recht herrlicher Strauf
wie im vorigen Jahr da warst du noch nicht 3 Wochen mein
T&aglich Brod, und warst doch schon meine beste Bekannt-
schaft von allen die ich aufzihlen kann. - Den Federkiel
in die Hand nehmen und miihsam zackern, das ist nicht meine
Sach da ich lieber im vollen Waitzen schneiden mag und
lieber erzehl als schreib; aber fir den heutigen Tag und
diese Empfindung in meiner Brust ist Kraut gewachsen dem
mufl  einmal mit einem verdienstlichen SchweiB sein Recht
gethan werden. Die Plapper-Elstern die Stadtmadamen was
verstehen die von unsern goldnen Stunden die wir mit ein-
ander verplaudern, die sollen daran kein Theil haben, aber
du sollst und must dein Theil genielen sonst k&nnt mirs
Herz bersten. jetzt hab ich schon in der Frilh wie meine
Stube ganz vom Morgenroth durchschienen war an dich ge-
dacht und da ist die Lieschen an mein Bett gekommen die
hat gesagt wie Schad es ist daB du in der Ferne bist an

74

so einem schénem Tag; ich I']abt i;ur dz?igr BFers:ul';edlic:] gzﬁﬁg:
inerlei ist wo du bist wirs
sA?JEteer die dich gern zu ihrem Sohn zehlt L_‘nd schsz eclai\:::
gewohnt ist schriftlich wie mijndlicr\ «.?s dir ZL(I:I k:ﬂ ek
an die wirst du denken heut und mit ihr tht arCI!en
der sie so gnddig bis ans End in ihr‘em“ Antheil a:w gen  ann
Himmlischen Freuden einer Mutter ges_chutzt hat. e dien
ich dir noch hinzufiigen? --- daB ich Gott_ auc l:lr‘ e
danck als meine Feste Freud hier auf Er:den in de_r't mlErstenS
genossene aufs neue lebendig geworder} 1st;_ das ist, it
- und dann zweitens habe ich dicr’:‘ 1:enr?‘i1ur}e:e;zeh%ist o
H r weil du nicht zum ar ] ¢

flir;,t :ip::a;'nt,zu mir retirirt als weil ich allein einen dr’_eechr'rﬁ:
Verstand von dir hab denn du gehdrst zu der‘- Art lleicht
Seel und Blutsverwandt ist; - die wird aber nicht .son ent
gefunden und auch nicht gekannt. so nehme doch mem(;t e
daB du deinem WegweiBer der Gott ist gehorsam wa.r‘un, une
hast dich nicht gewehrt bei einer alten Frau, SO ienae 2
du auch bist dein Lager aufzuschlagen; - und er e
diesen schwachen Zeilen ‘mein zu volles Herz, “das r}uh ohn
sucht deiner baldigen Ankunft entgegen schlagt.f t':e e
nichts mehr hervorbringen und verspare allesl auLiszn g
dige kostliche mindliche Unterhaltung. Behalt
dich ewig liebende Mutter

Goethe ., (38)
Frankfurt am acht und zwanzigsten August 1808

. s 2 'na

Fir wen liegt das Gedeck da? Fur Bet.tma.v.‘:{l:reauciettvtie
da, wiirde sie mit ihr sitzen u.nd Bejctlr:ua WaBlumenstr‘auB.
da; letzte Jahr gekommen, mit einem r.xes1ger_1 e aast.
Nun beschreibt sie also ein Gastmahl .mlt unsl:c e surche
Vom mystischen Erleben ist der 'Bmef.dauc e el und
trankt. Wire Bettina da, wirden dle. be‘l er::jer e belm
geheimnisvoll den Wein trinken, wie 1n o i gefelort
Abendmahl. Anwesend sind Gott. und der orhﬁhte. vl
ird Katharina, die Gott in ihrem S_ohn er e Mutter
w::ler‘ Sohn - we’il Bettina den Dichter 11ebt,_ 11e.|:‘>£t st v
Katharina. Bettina und sie bilc{en eine Ex.nlpsl .iSt S ane
ist eine Art mystische Kommun'lon. "\/1elle1cbedemet S e
fur Bettina geschriebene Phantasie. Fir uns e e Sle
Gleiche. Sie schreibt den Br}ef oder.tutar:o Tieen ’sitzt.
schreibe sie gleichzeitig, wihrend s,dleB ot Geburte.
Katharina verweist nicht nur darauf, da
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tag hat, sondern dafi es der Tag ist, an dem sie ihn gebo-
ren hat. Unio mystica, sie fiir ihn, er fir sie. Aber sie
ist allein. Die Einsamkeit ist uniibersehbar und der Anflug
von Angst, vergessen zu werden. Darum verbietet Katharina
der Bedienten Lieschen zu klagen, daB Bettina nicht da sei.
Vom Sohn kommt kein Gruf - niemand erinnert sich.

Katharina {iberwandt den Anflug von Angst, die Irritation,
den Schmerz (war sie es allein, die an ihre GrdBe glaub-
te?), indem sie der fernen Bettina schrieb. Sie vergewis-
serte sich ihrer selbst, indem sie einen ihrer schonsten
Briefe schrieb. Sie teilte Bettina und vor allem sich selbst
mit, daB ihr Leben gliicklich und sinnhaft gewesen war,
daB sie nicht allein war. Im Schutz der vorbehaltlosen Be-
geisterung Bettinas kann sie ihre Lebensgeschichte als Ganz-
heit konstruieren. Dafir dankt sie ihr in diesem Brief:

"DaB ich Gott auch fiir Dich dank' als meine beste Freud

hier auf Erden, in der mir alles Genossene aufs Neue leben-
dig geworden ist."

In verschiedenen Szenen gestaltete Bettina das, was sie an
Katharina anzog - und was sie zugleich als unheimlich em-
pfand. Nennen wir es die Fdhigkeit zum GréBenwahn. Davon

spricht die folgende Szene: Katharina Elisabeth im Theater
(in "Die Ginderode") :

"Es war sehr leer wegen der Hitze, George war fortgegangen,
die Frau Rath saB ganz allein auf meiner Seite, sie rief
aufs Theater: "Herr Verdy, spielen Sie nur tichtig, ich
bin da"; es machte mich recht verlegen; hitte er geant-
wortet, so wir ein Gespridch draus geworden, in dem ich
am Ende noch eine Rolle hdtte Ubernehmen miissen. - Im
Parterre saBen keine flinfzig Menschen, Verdy spielte recht
gut, und die Rath klatschte bei jeder Szene, daB es wider-
hallte; Verdy v'er‘beugte sich tief gegen sie; es war gar
wunderlich, das leere Haus und die offnen Logentiiren wegen
der Hitze, durch die der Tag hereinschien; dann kam Zug-
wind und spielte mit den lumpichten Dekorationen, da rief
die Goethe dem Verdy zu: "Ah, das Windchen ist herrlich",
und f&chelte sich, es war doch -grad, als spiele sie mit
und die zwei auf dem Theater So gut, als wédren sie allein
in vertraulich h&uslichem Gespréch; dabei muB ich an den
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a runklos
groBten Dichter denken, der nicht verscgﬁar:::g,stsoreiht ~0°
seine tiefe Natur auszusprechen. - Ja, S ertich und
ben, es ist was GroRes darin, und es 1is S oft
dah:er' tragisch gewesen diese Leere, d1'<.ase als’ e hr

n Tiren, die einzige Mutter voll Er‘gotzen_, hanC iber
ng Sohn ’den Thron gebaut, auf dem sie }:velstt er o allen
den Erdenstaub sich die Huldigung der" ur;>e sisioe. bloB
14Bt.- Sie spielten auch recht ‘br'av,' ja egkt o taen.
wege.n der Fr. Rath; sie weifl einen 1n_ Res% e
Sie schrie auch am Ende ganz 1aut_,. 51ef_be a;ine S e

lle es ihrem Sohn schreiben. Darliber fing it
r:JCI"l an, wobei das Publikum ebenso aufmer*ksar:de ar, (39)
ichgaber,‘ nicht mit anhdrte, weil ich abgeholt wu .

umph der Imagination von der

Bettina gestaltete hier den Tri e ann  atreift

Einheit Mutter-Sohn; einen Triumph,
und die Einsamkeit.

ntation:
Uberblicken wir noch einmal den. Gang Unsﬁrigafirngaumfzelisabeth
Die Mythisierung hat aus der Figur de.r‘ fiu‘hliche .
die Mutter im Dienste - des Sohne_S, d_le cehen haben, daB
ter gemacht. Daran ist richtig, wile wir ge botraf. Sie war
die Beziehung zum Sohn’ sie am starksten-ll. rot e rea-
dem Sohn gegeniiber von geduldiger Opferwi filngdlicf"lkeit- Sie
ierte auf seine Zuriickhaltung ohne Emp Cnmutter der
gtellte ihre Rolle dem Herzog, der 'Herzoagédur-fniss’en oin.
Offentlichkeit gegenijbet:‘, dgannzdSr?((::: ?E:‘neenEr‘z'aihler‘innenrolle.
i i it i unde ! t .
§i§ ;is;mrlgicl:mzu;gich v6llig zuriick. Zu dieser Situation

£ 3 h h 5 H h f 1 "Mut
im Dienste des So esS gel ort auc die Bereitscha t als
ter Aja' die ins Haus geb achten eu de aUIZU“e men.

i i its die starke .
i tet sich hier ber‘el. ) t _We o
Ailelzfew:i;ng:n dg\;e ist - wie die BexspleleS zelgelr;)St fvla'g:{]t o
. . ilia". Sie se
i ittelpunkt der "sacra f.aml i S ; yahit e
g;&;ﬂfg lT’!lt;[t fL‘F:)hrt sie aus. Dabei zelgt'smh 1hir'(;eh Nz;?gs% 2ur
Inszenierung einer Rolle und die NelgLfng, (sin Eeroudiv
Mutter zu stilisieren. Dabei wird de%iiczic}i WelteS e
. . i

Wechselbeziehung), sie reagie . o iese

TSe&?:m(S"er sondern sie ist wahlerisch einer bestimmten pp

b

namlich den Dichtern, den Symbolbildnern, denen,

gegenuber, inwiefern

- A . fen
die im Kulturbereich tdtig sind. Lassen .w126cr)]“fq:-6icmer ern
die Ubertragung vom Dichter-Sohn auf die

ie

. ae P . v
g letern 1e Begelst ung er-
Ol t, inw I h I erur fur das EIZa'llell die r




bindung stiftet. Jedenfalls zeigt sich beim Verhiltnis zu
den Theaterleuten ihr eigenstidndiges Interesse und eine Teil-
nahme, die zeigt, daB die Inszenierung, wie die Lust am
Fabulieren, auf der Biihne und im Leben, ein Zug ist, der
zu ihr gehort, der nicht reaktiv sich dem Sohn anpaft.
Zugleich bringt Katharina in ihrem Umgang mit den "Theater-
S6hnen" ein unverkennbares Moment der Selbstverwirklichung
ein. Diese ergibt sich nicht nur aus der Theater-Position
des Sohnes, sondern aus dem erzihlerischen Vermdgen und
dem Selbstdarstellungsvermégen und dem kritischen Verstand
von Katharina Elisabeth.

Zu diesem Impuls zur Selbstverwirklichung und zu diesen
Fahigkeiten steht ihre Behauptung, "nicht schreiben zu k&n-
nen", kein Drama schreiben zu konnen, in einem aufschluB-
reichen Gegensatz. Wie schon in den Briefen sichtbar wurde,
zeigt sich in solchen Bemerkungen ein unterdriicktes Vermogen
und die Behinderung, die ihr nur einen Weg beldBt, zu ihrer
Selbstverwirklichung zu kommen. Die Beziehung zu anderen
Menschen, vor allem aber zu "den Sdhnen" als Stellvertre-
tern und: Inszenierungen im tdglichen Leben, im Privaten.

Wir begegnen dem Wunsch nach Selbstverwirklichung also
in verschiedenen Facetten - in den traumhaften Imaginationen
der Jugend, in der Religiositidt der Erwachsenen, in der
selbstgewdhlten Definition als "Mutter des Dichters", nicht
weniger im Versuch, das Frankfurter Theater mitzuleben
~ und zwar von der Macher/innenseite her, sozusagen als
Dramaturgin und erstes Publikum und nicht selten als Mize-
nin. Katharina Elisabeth folgte einer inneren Linie und sie
war zugleich Widerspriichen unterworfen, die das Resultat
der kulturellen Situation waren.

Bemerkenswert ist nicht nur, was Katharina Elisabeth der
Bettina erzdhlte, sondern auch welche Beziehung sie zu ihr
einging. In der Literaturgeschichte gelten die beiden Per-
sonlichkeiten als Gegensdtze, was im allgemeinen mit einer
Wertung verbunden ist: Die "Niichtern-Gesunde" und die "sen-
timentale Romantikerin". In Wahrheit waren die beiden Frau-
en Uber zwei Generationen hinweg einander auffallend dhn-
lich. Die wesentlichste Ahnlichkeit: beide versicherten sich
ihrer eigenen Produktivitdt, in dem sie sich selbst in einer
imagindren Beziehung zu einem gb&ttlichen Gegeniiber vor-
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stellten. Bettinas Ahnlichkeit mit Katharina _ging aber noch
weiter: der Ehemann Achim von Arnim war nicht a.nders .Ta-
gesleben als Johann Caspar Goethe es fiir Kathar‘lna" Elisa-
beth gewesen war. Eine freundschaftlichfe, eher nlchterne
Beziehung. Dem Ehemann blieb die Idealisierung vor‘enthaltenc.j
Er war, wenn schon schiitzender Bruder, Vertrauter un
auch das nur halb. So ist die Bemerkung zu verstehen, die
Clemens 1834 Bettina machte:

" Du muBt mir glauben, wenn ich Dir sage, daB ich nicht
Schéneres, Wahrscheinenderes im zeitlichen Leben kenr_le,
als was Du alles fiir den Geliebten (Goethe, U:_P.) geschrie-
ben und gefiihlt, und gedacht, gedichtet, g.etr‘aumt_ hast und
auch fiir ihn gestohlen, Gott und Dir und vielen lieben See-
len. Du hast ihm eine gewaltig schéne Herde geschlach-
tet... Du hast alles was Dir Gott an Natur und Gr]ade ge-
geben mit Fantasie und Leidenschaft vermischt zu einer Art
von Hexenbrithe verkochen und Uber alle bereits angestarj—
denen Zauber Goethes gieBen missen, um sie. neu'lebem_:!lg
zu machen." "Ich kenne ganz dieses Leiden, sich einen GOt-
zen schaffen zu missen, und mit allen Kréften der Seele

und der Natur liebend ihn zu beleben und anzubetenzz.&(.)')'

Clemens Brentano wirft der Schwester Projektionen _und_ Ab-
kehr von der Wirklichkeit vor, genauer von de'n ".w1rl<11chen
M3nnern". Uns kann diese Deutung nicht befr{edxg.en, _dfe.nn
offensichtlich war eine solche Spaltung in eine imagingre
Beziehung und ein "Tagesleben" in der bUr‘gerhchep Leberjs-
ordnung fiir Katharina Elisabeth und auch noc.:h fir B.et‘zlr;a
die Voraussetzung, ein abweichendes Selbstbild entwickeln

und verteidigen zu konnen.

Nichts widre falscher als hier eine "gesunqe Natur" auf
Katharina und eine Traumerin (Bettina) gegen}Jbe_r' zu stellen.
Nur vor dem Hintergrund der Kontinuitdt weiblicher Lebens-
verhiltnisse und weiblicher Erfahrung Uber mehrere Genfzra—
tionen wird die Gleichartigkeit der beiden _Frauen verstand-
lich. Es geht um eine__"Uberpers‘dnliche"',' eme_kult.ur‘ell. er-
zwungene Haltung. Die Ahnlichkeit tiberbriickt d.le hlstomscl'.\e
Differenz: Katharina in ihrer Kindheit noch in derj Trad1.—
tionen des 17. Jahrhunderts aufgewachs"en und Bettina, mit
23 Jahren schon der Generation angehtrend, deren Erfah-
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rung schlieBlich die Periode der Moderne eroffnet. Aber
sie teilen die zentrale Erfahrung: Selbstfindung durch Ver-
gottlichung des ménnlichen Produzenten. Sie kdmpfen beide
mit dem Problem der Entwertung ihres Vermdgens, sich in
literarischer Form zu artikulieren. Sie retten ihr Selbst—
bewuBtsein durch das phantasierte Biindnis mit dem Genie
als durch eine Phantasie der Anerkennung, die ihnen in der
Wirklichkeit versagt war.

Sie waren getrennt durch die tiefe Verunsicherung die Bettina
kennzeichnet, der die eigene Biographie nicht mehr einfach
"vorgegeben" ist, sondern die es als Aufgabe erlebt, '"sich
real zu verwirklichen". In Katharinas Lebensordnung gab
es "das Recht auf Spaltung in Imagination und Wirklichkeit".
Vor allem die Religion hatte diese Funktion, einen Raum
fir weibliche GréBenphantasien zu schaffen. Der liebende
Gott und die sich ihm offenbarende Gldubige. Die Religion
erlaubte die Entwicklung von Bildern. Es waren unsichtbare
Phantasien und doch wurde ihnen im Zwiegesprich mit Gott
Realitdt zugesprochen und blieb die Glaubige im Kontext
der Gemeinschaft aller. Eine solche (entlastende) Religio-
sitdt war Bettina, der '"Modernen, der Frihromantikerin"
fremd. Hier lag die groBe Differenz zwischen Katharinas
und Bettinas kultureller Wirklichkeit. In der unmittelbaren
Erfahrung, im Umgang mit der inneren Welt waren beide tief
verwandt und so vermochten sie sich zu verstandigen und
Serien von Spielen zu erfinden. Sie waren voneinander be-
geistert - verliebt; auch das verweist uns, ebenso wie ihre
Anteilnahme am Schicksal anderer Menschen, darauf, daR
ihre GroBenphantasie ihnen half, lebendig zu bleiben und
sich der weiblichen Verzichtkultur mit ihren isolierenden
und masochistischen Tendenzen zu widersetzen.

Lassen wir zum SchluB eine Szene sprechen, in der jenes
produktive Vermdgen und die Verliebtheit der beiden Frauen
ineinander aufscheint. Bettina berichtet in einem "Extra-
blatt fur Goethe'" 1808:

"Wir fiihren Krieg, ich und die Mutter, und nun ist's so
weit gekommen, daB ich kapitulieren muB; die harte Bedin-
gung ist, daB ich selbst Ihnen alles erzihlen soll, somit
ich's verschuldet habe, und was die gute Mutter so heiter
und launig ertragen hat; sie hat eine Geschichte daraus zu-
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sammengesponnen, die sie mit tausend Pldsier er‘zahllt; s%e
kénnte es also selbst viel besser schreiben, das. will "sula
nicht, ich soll's zu meiner Strafe erzdhlen, und da fih
ich mich ganz beschamt. )
;zh soll ?hr den Gall bringen und fihrte ihr unter seinem
Namen den Tieck =zu; sie warf gleich ihre Kopfbgdeckung
ab, setzte sich und verlangte, Gall solle_ ihren Schadel'urnjz
tersuchen, ob die groBen Eigenschaften ihres Sohrjes nic
durch sie auf ihn (bergegangen sein méchten;. Tieck war
in groBer Verlegenheit, denn ich lief ihm keinen Mf)menF,
um der Mutter den Irrtum zu benehmen; sie war glelch. in
heftigem Streit mit mir und verlangte, ich ﬁolle ganz S'tll(;.—
schweigen und dem Gall nicht auf die Springe helfen3 a
kam Gall selbst und nannte sich; die Mutter wuBFe nicht,
zu welchem sie sich bekehren solle, besonders da 1c_h stark
gegen den rechten protestierte, jedoch hat er fendhchh d(der_m
Sieg davongetragen, indem er ihr eine sehr schone'Ab. an ;
lung lber die groBen Eigenschaften ihres Kopfes hielt; un
ich hab Verzeihung erhalten und muBite ver‘"sprechen, t=,1e
nicht wieder zu betriigen. Ein paar Tage spater '!<am eine
gar zu schéne Gelegenheit, mich zu rédchen. Ich fihrte t1)hr‘
einen jungen Mann aus StraBburg zu, der kur‘z'vorhilr ef
Ihnen gewesen war; sie fragte hoflich nach seinem amt.eg;
noch eh er sich nennen konnte, sagte ich: "Der Herr h(?l
Schneegans, hat Ihren Sohn in Weimar besu‘c_ht gnd br‘mgéI
Ihr viele GriiBe von ihm". Sie sah mich v.er'achthch an unh
fragte: "Darf ich um Ihren werten Namen t?ltten?" Aber.ngcr
ehe er sich legitimieren konnte, hatte ich schon wie e-
den ganz famdsen Namen Schneegans ausgesprochen; ganz er
grimmt {iber mein grobes Verfahren, den fremden .Her‘rn elnz
Schneegans zu schimpfen, bat sie ihn um Verzeihung, un
daB mein Mutwill keine Grenzen habe und m.anchmal sqga;
ins Alberne spiele; ich sagte: "Der Herr helr?)t.aber doi
Schneegans." "O schweig", rief sie, "wo kann ein verntii?;
tiger Mensch Schneegans heiflen!" Wie n.un .der H'er*r end‘lc':.
zu Wort kam und bekannte, daBl er w1rk%1ch d'le Fatalitat
habe so zu heiBen, da war es sehr ergdtzlich, die E.nt.schul-
digungen und Beteuerungen von Hochach.tung geg.enselug ar;;
zuhdren; sie amisierten sich vor‘treffllch_ m1te1nan'der‘, a
hitten sie sich jahrelang gekannt, und beim Abschl'ed sagte
die Mutter mit einem heroischen Anlauf: "Lepen Sie recht
wohl, Herr von Schneegans, hatte i.ch doclj nl'rr‘l'mermehr‘ ge-
glaubt, daB ich's Uber die Zunge bringen konne!'" -
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Nun, da ich's geschrieben habe, erkenne ich erst, wie
schwer die Strafe ist; denn ich hab einen groBen Teil des
Papiers beschrieben, ohne auch nur ein W&rtchen von meinen
Angelegenheiten, die mir so sehr am Herzen liegen, anzubrin-
gen. Ja, ich schdme mich, Ihnen heute noch was anders
zu sagen, als nur meinen Brief mit Hochachtung und Liebe
abzuschlieBen. Aber morgen, da fange ich einen neuen Brief
an, und der hier soll nichts gelten." (41)
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Barbara Koster

Weiblicher Masochismus

Weiblicher Masochismus ist fir die Frauenbewegung ein
durchaus doppelbddiges Thema. .
Energisch weisen wir es zurlick, daB es sowas wie eine
spezifisch weibliche masochistische Charakterstruktur Uber-
haupt geben konnte.

Der "offizielle" Standpunkt ist, daB es keine masochistischen
Frauen sondern nur sadistische Manner gibt.

Diese Argumentation hat auch immer dann ihre Berechtigung,
wenn der Verweis auf den weiblichen MS die Funktion hat,
ménnlichen Chauvinismus mit dem Argument zu relativieren,
"die Frauen wollen es doch gar nicht anders', was besonders
perfide ist bei der Diskussion {ber Vergewaltigung oder
médnnliche Sexualpraktiken. Das ist sozusagen die offizielle,
politische Seite des Problems, die andere ist privater, we-
sentlich unartikulierter, fast stumm.

Da kennenwir alle die ewig ungliicklichen Frauen, die jeden
Vorschlag auf Verdnderung ablehnen und stattdessen lieber
weiter klagen und jammern. Da entdecken wir in uns selber
erschreckende Zlige von selbstdestruktivem Verhalten, ver-
harren in eigentlich 1ldngst nicht mehr akzeptablen Situa-
tionen. Uber moégliche sexuelle Phantasien mit masochistischer
Tonung ganz zu schweigen.

Diese Wahrnehmung von uns und anderen Frauen, das Aus-
einanderklaffen zwischen den feministischen Selbst-Idealen
und unseren realen emotionalen Verstrickungen wird in der
Diskussion meistens nur als ein von auBlen produzierter
Widerspruch dargestellt. (Beispielsweise in dem aq&ngigen
Topos der Unvereinbarkeit von Liebesbeziehungen zu M&nnern/
Kindern und Beruf / Erfolg). Schuld an diesen Widerspriich-
lichkeiten ist dann die gesellschaftliche Organisation, die
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unterpriviligierte Stellung der Frau etc. Uber die inneren
Strukturen, die uns solche Situationen und Behinderungen
unbewuBt mitproduzieren lassen, scheint es mir viel schwie-
riger zu reden.

Im Vergleich dazu habe ich den Eindruck, daB in der Frau-
enliteratur vom Anfang dieses Jahrhunderts bis in die 20ger
Jahre hinein, genau diese inneren Strukturen ein offentlich
verhandeltes Thema waren.

Alexandra Kollontai beispielsweise beschiftigt sich sowohl
in ihren theoretischen als auch in ihren belletristischen
Schriften vornehmlich mit dem Widerstreit zwischen der
"alten" und der "neuen" Frau, der sich im Inneren der sich
emanzipierenden Frau abspielt.

Die "alte" Frau ist das "Weibchen", das auf Grund von Er-
ziehung und Tradition erst einmal alle Frauen sind. Dieses
"Weibchen" verzichtet auf ein eigenes Ich und kann sich
Liebe nur als Unterwerfung unter den Mann vorstellen, der
als "Herrscher" ihr sagt, wo es im Leben lang geht. Ihr
ganzes Glick und Befriedigung findet sie in dieser Beschran-
kung. .

Dieses "dumme Frauenherz" kennt auch die Eifersucht, ist
blind fir die Schwichen des Mannes, macht sich klein ihm
gegeniiber und ist bemiiht, ihn zu schonen. Die "neue" Frau
hingegen strebt nach Freiheit, hat ein SelbstbewuBtsein
auBerhalb der Liebesbeziehung und sieht sich selbst als
"Kamerad" des Mannes. Sie fiihlt sich ihm ebenbirtig, z.T.
sogar, was die politische Arbeit und die Ubernahme poli-
tischer Funktionen angeht, liberlegen.

Im Grunde ist diese "neue" Frau der "alte" Mann. In gewis-
ser Weise ist der Widerstreit zwischen "neuer" und "alter"
Frau der zwischen traditionell weiblich und traditionell
ménnlich definierten Verhaltensmodellen.

Da die Schriften der Kollontai aufkl&drerische und propagan-
distische Funktionen haben, enden sie natiirlich immer mit
dem Sieg der "neuen" Frau. Aber mit welchem Preis ist
dieser Sieg bezahlt?

Die Losung des inneren Konflikts ist immer das Leben als
"alleinstehende" Frau, die in der Arbeit ihre Befriedigung,
Selbstachtung und Stolz findet und dafiir die sexuelle und
emotionale Beziehung aufgibt, da sie als zu demiitigend, =zu
behindernd und damit als nicht vereinbar mit den eigenen
Anspriichen empfunden wird. Der Preis, den diese Frauen
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fir ihre Befreiung bezahlen, ist der \./erzicht'al:lfn Sexuali-
tit oder zumindest doch auf eine engg Llehtze:rt‘)ezslcehuuldg.daran’
s s a

r ist bei der Kollontai immer ) er > X
ggg der Frau nur diese Perspektive 2zu "blelben schLeixel':;é
da er sich nicht darauf einlaBt, eine "neueF For‘rr‘n vionn Liepe

i h die rauen,

nd Beziehung zu leben, aber auc i ) n
;la immer noca die "alte" Frau steckt und ihr Recht efl_n:ggn
dert, haben Schwierigkeiten damit, niue_ tFofrng-ensi(:ulei::hter

in i a i i Es schein
und in ihnen gliicklich zu sein. L "
zu sein, einen Kameraden oder Genossen zu finden als einen
Mann zu lieben. .
Kollontai verbleibt in ihren Romanen (.Wege der Llfet::ce,daaei:
weite Weg) auf der Ebene der Trivialllter.'atur' und' is Jami
nicht in der Lage, differenzierter als mit der F_19ur aite”
Frau versus "neue" Frau auf die inneren Konflikie ei
ehen. . .
gben diesen Versuch macht Lou Andreas-?%l.cime, a(iledaurnsgteeﬁ?r

it i ibliche ilemm .

zur selben Zeit in Essays das weiblic ] A :
In der Kurzgeschichte "Eine Ausschwelfung"_ bt_aschr‘ex'bt 1estl>f
eine junge Frau, die als talentierte KUnster‘l.m in Par1i Jeot
und nur zu einem Besuch zu ihrer Mutter in dgr deuts

Provinz zurlickgekehrt ist.

Vom Vater verwdhnt und geférdert, hat sie sich r;ach e:ess:g
Tod mit einem jungen vielver‘spr‘echenden:\, st.re vsamt"ndnis
sehr autoritiren Arzt verlobt, der keinerlei ersta

fir ihre kiinstlerischen Ambitionen ha ] . .

Als junges Madchen ist sie total verliebt und Ii\'lngems?te):
von diesem strengen preuBischen Mann. Ihm zu'le e A?ber‘
sie die Malerei auf und lernt kochen unlij ;chv;e:sgce:.macm

i i i hren Liebesr

obwohl sie das alles in einem wa S n
wird sie zunehmend melancholisch und nervos. kIi)a i::e;ur
sich der Verlobte von ihr und die.Mu'Eter schic itfalten
Ausbildung nach Frankreich, wo sie ihr Talentl bei

kann und in einem Kreis von Frauen und Freundgn eve;IObten
Bei ihrer Rickkehr nun trifft sie den ehem?hgenm oriobten

i ihr trennte, u

wieder, der sich damals nur v9n i ¥ ] e
Ausbiléung zu ermdglichen und die ganze Zeit auf sie gewar
tet hat und - dazu gelernt hat. . .

Er hat begriffen, daB M&nner und Frauen gl'elch sein sollelr_\,
ja er bittet sie sogar, seine Fihrerin zu c:nnem neuen egali-
tdren Leben zu sein und - verliert sie damit endgiltig. .
Die junge Frau realisiert, daB sie nur den harten autori-

87




tédren "Herrscher" lieben kann, niemals aber den sich gleich-
stellenden oder gar unterwerfenden Mann. In einer Art "flash
back" tritt ihr eine Szene aus der Kindheit vor die Augen.
Sie sieht ihre Amme, die Besuch von ihrem Mann bekommt
und von diesem einen heftigen Schlag auf den Nacken be-
kommt. Gleichzeitig erinnert sie sich daran, wie diese Amme
in demselben Augenblick demiitig und gliicklich zu ihrem
Mann aufschaute.

Der starke Gefiihlsschauer, der sie damals, als kleines 3-
jahriges M&dchen bei der Beobachtung dieser Szene durch-
rieselte, ist fir sie das Synonym fiir Liebe geworden. Am
Ende der Erzdhlung finden wir die Kiinstlerin wieder in
Paris in ihrem Atelier, ihre Geschichte einem Freund er-
zdhlend. Aus ihrer Erzdhlung geht hervor, daB sie in der
Zwischenzeit mehrere Affiren mit Kollegen und Gleichge-
sinnten hatte, daB sie aber nie wieder eine so starke Liebe
gespiirt hat, wie widhrend ihrer Verlobungszeit, wo Liebe
und Unterwerfung eins waren.

Hier ist der autoritdre Mann nicht der Schuldige, vielmehr
wird er aktiv gesucht, da nur eine Verbindung mit ihm,
ja nur die Unterwerfung unter ihn, die Erfillung der Liebe
zu versprechen scheint. Gleichzeitig wird er deshalb gemie-
den, da derselben Frau ein solches Liebesleben unertréglich
fir ihre Arbeit und Selbstachtung erscheint.

Kann die traditionell weibliche Position nicht mehr lustvoll
besetzt werden, da sie dem neuen Selbst-Ideal und auch
den neuen Méglichkeiten widerspricht, scheint nur der Ver-
zicht auf Sexualitdt bzw. die Frigiditdt zu bleiben.

Das nun ist interessanterweise das Erkl&rungsmodell von
Weiblichkeit und der Psychoanalyse, die zur selben Zeit
entsteht. Die Analytiker(innen) standen vor der Frage, wie
sich die unterschiedlichen psychischen Strukturen von M&n-
nern und Frauen erkldren und versuchten das "Wesen" des
Geschlechtsunterschieds zu definieren.

Der Zeitpunkt, von dem an sich die Geschlechter unter-
schiedlich entwickeln, ist in dieser Theorie die Odipale
Phase. Bis dahin haben Jungen und M&dchen dieselben Prob-
leme, dieselben Lustmdglichkeiten und Befriedigungen bzw.
Frustrationen gehabt. Mit dem Erwachen der Genitalitdt fin-
det diese Gleichheit ihr Ende. Jetzt wird die Unterschied-
lichkeit der anatomischen Ausstattung zum entscheidenden
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Faktum ihrer Identitat.

War bis dahin das Luststreben bei beiden Geschlecht'efn
ein aktives, so entsteht jetzt hinsichtlich der GeQital_ltat
ein Unterschied zwischen weiblich-passiver und mannllsh—
aktiver Lust. Dieser ProzeB sieht, schematisiert, ungefdhr
folgendermaBen aus:

Die Jungen wollen aktiv der Mann der Muttfer‘ werden und
ihr ein Kind machen, konnen dies nicht realisieren auf Grund
der Generationsschranke und der Kastrationsdrohung, geben
deshalb diesen Wunsch auf und identifizieren sich rr!it dem
Vater, der als der Stdrkere wahrgenommen wird. Dam1t' v.er—
schiebt der kleine Junge seine Befriedigung und_ sublimiert
diese Strebungen. Lohn dieses Aufschubs ist die Au_fnah.me
in die mannliche Ordnung, die Einreihung in das mé&chtige
Geschlecht. Das Madchen ist hingegen in diesem Modell ge-
zwungen, eine doppelte Niederlage hinzunehmen. .Auch sie
wendet sich zundchst an die Mutter zur Befriedigung der
nun erwachenden Winsche, realisiert, daB 1ihr etwas ferjlt
zur aktiven Bemdchtigung der Mutter (ndmlich der Penis)
und wendet sich enttduscht von der Mutter ab und dem Vater
zu, allerdings jetzt schon in einer passiven Haltupg. Atber'
auch da erlebt sie eine Enttduschung, der Vater 1st. nicht
zu verfuhren, er wird ihre Winsche nicht erfiillen, in <?1er'
Rivalitdt mit der Mutter ist sie die Verliererin. Wag .blel_bt
ist ebenfalls die Aufgabe der Wiinsche und die Identifikation
mit der Mutter. Wobei als Trost eben nicht die Aufnahrr}e
in das méchtige Geschlecht der Frauen winkt, sondern die
Perspektive, sp&dter einmal ein Kind wie die Mutter zu be-
kommen. o ) .
Die Wendung von der Aktivitdt zur Passivitdt ist in diesem
Modell biologisch begriindet, da das weibliche Sfaxualorgan
kein aktives sondern ein passiv aufnehmendes ist (b‘zw.
das aktive Organ, die Klitoris, enttduscht aufgegeben VYIPd,
da es als zu klein und damit ungentigend empfunden w1r_‘d).
Damit ist der geschilderte Vorgang, der aus dem kleinen
ungeschlechtlichen Midchen eine zukiinftige Frau machen soll,
indem aus Aktivitdt Passivitdat, aus Bem'eichtig?ungsver‘such
Unterwerfung, aus der Illusion der Gleichhgit die Feststel-
lung der Ungleichheit wird, verbunden mit der Akzeptanz
des "Nicht-habens" und der gleichzeitigen lustvollen Be-
setzung dieser ganzen Situation, der Prozefl in dem der
klassische weibliche MS entsteht.

Wobei diese Struktur noch verstdrkt wird durch die Vorstel-
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lung vom Sexualverkehr als sado-masochistischer Akt, die
sich im Kind gebildet hat auf Grund der Belauschung des
elterlichen Verkehrs, und wo die Mutter als die Unterliegen-
de phantasiert wird. Die Identifikation mit der Mutter be-
stdrkt also die masochistische Triebeinstellung.

Eine weitere biologische Notwendigkeit zur Ausbildung von
einer masochistischen Grundeinstellung bei der Frau wird
darin gesehen, daB die entscheidenden weiblichen Koérper-
funktionen, nd@mlich Menstruation, Sexualverkehr und Geburt
mit Schmerzen verbunden sind.

Kénnte die Frau also nicht Schmerz genieBen, das passive
Ausharren in einer Leidenssituation lustvoll besetzen, so
kénnte sie es nicht akzeptieren, eine Frau zu sein. Helene
Deutsch driickt das folgendermaBen aus:

"Nie h&tte es die Frau der sozialen Ordnung gestattet, sie
durch geschichtliche Epochen fern von Sublimierungsméglich-
keiten einerseits von Sexualbefriedigung andererseits zu hal-
ten, wenn sie nicht in der Fortpflanzungsfunktion eine gran-
diose Befriedigung fiir beides gefunden h&tte." (1)

Da diese Analyse der weiblichen Identitdt von Seiten der
damaligen Psychoanalyse so sehr dem dhnelt, was wir aus
der Literatur der Frauenbewegung der damaligen Zeit kennen,
konnen wir vielleicht davon ausgehen, daB sowohl die Frau-
en, die als Patientinnen das Material fiir die Entwicklung
der psychoanalytischen Theorie lieferten als auch die Frau-
en, mit denen die Frauen aus der Frauenbewegung arbei-
teten, oder die sie selber waren, solche Strukturen und
Phantasien hatten. Ideologisch und frauenfeindlich ist die
psychoanalytische Erkldrung der Weiblichkeit insofern, als
sie die Anatomie allein das psychische Schicksal der Ge-
schlechter bestimmen 14Bt. Das eine Geschlecht als "haben"
(ndmlich den Penis) und das andere als "nicht-haben" (oder
zu klein, oder passiv) bezeichnet. Dadurch wird eine von
der Biologie nur sehr bedingt, von historischen und sozialen
Verhdltnissen aber entscheidend beeinfluRte Entwicklung dar-
gestellt als historisch invariant.

Allerdings gibt es eine historische Invariante in diesem
EntwicklungsprozeR. Beide Geschlechter missen sich mit
der Tatsache auseinandersetzen, daB sie nur einem Ge-
schlecht angehdren kénnen, nur Mann oder Frau sein konnen.
Ideologisch an dieser Auseinandersetzung mit der Einge-
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schlechtlichkeit ist dann wiederum, daB angeblich nur das
M&dchen den Neid entwickelt und nicht auch der Jurlge. )
Angesichts diesen Verlaufs der weiblichen Identitdtsbildung
bleibt den Miadchen in der Tat nichts anderes ubrig als
eine MS-Struktur zu ihrer Grundausstattung zu. machen, nur
die hilft ihnen ein derartiges Schicksal nicht nur klaglos,
sondern noch lustvoll, zu akzeptieren. .
Margarete Mitscherlich sagt in einem Interview mit dem
Frankfurter Frauenblatt:

"Also, ich meine schon, daB es den MS gibt, der den l.:‘raL_Jen
immer nachgesagt wird. Was bleibt ihnen anderes ubrig,
als ihre Unterdrickung im Grofen und Ganzen auch zu ge-
nieBen, wenn sie nicht Amok laufen wollen?!" (2)

Eine wahrlich nicht verlockende Perspektive, entweder "nor-
mal" masochistisch oder Amokl&duferin.

Ein untauglicher Versuch, diesem Schicksal zu entgehe?,
ist die Ausbildung manifest masochistischer Strukturen (im
Unterschied zu dem "normalen" weiblichen MS). Auch dieser
MS hat seinen  Ursprung in der d&dipalen Problematik,“ er
entsteht in dem Moment, wo die M&dchen ihre inzestudsen
Winsche dem Vater gegeniiber aufgeben mussen. Der Ver-
zicht auf die Liebe des Vaters, die ja auch mit der Hoff—
nung verbunden war, vielleicht von ihm noch den Penis,
die Partizipation an der Macht zu bekommen, ist auch (I:!er‘
entgiiltige Verzicht auf die als "mannlich" bezeichneten Win-
sche.

In "Ein Kind wird geschlagen" beschreibt Freud (3) einen
derartigen Prozef3: B

Beim Eintritt in die genitale Phase entwickelt das“Madchen
die Phantasie: "der Vater schldgt das Kind", was uber'set?t
bedeutet: "der Vater liebt nur mich", was groBe Befr‘leql—
gung auslost. Daran schlieBt sich in einem zweiten Schritt
die Phantasie an: "der Vater schldgt mich", was bedeutet,
"der Vater liebt mich nicht". Erkldrt wird die Verkehrung
der urspringlichen Phantasie in ihr Geger.n_teil m_i_t den auf-
kommenden Schuldgefiihlen, die die inzestutsen Winsche her:-
vorrufen (ich kdnnte mir auch vorstellen auf Grund der'"Rl—
valitdt zur Mutter). Zur Besénftigung dieser Schuldgefuh}e
erfolgt die Wendung von der aktiv sadistischen z.ur passiv
masochistischen Phantasie. Die Befriedigung, die im Zusam-
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menhang mit der ersten Phantasie empfunden wurde, wird
aber nicht aufgegeben, sondern bleibt bestehen, nur daB
sie jetzt gebunden ist an das Erleiden von Unlust und
Schmerz. Also weiterhin genitale Lustbefriedigung, nur mit
umgekehrten Vorzeichen.

Diese Phantasie ist allerdings eine unbewuBte Phantasie.
BewuBt wird wieder eine dritte, Sozusagen neutralisierte
Form:

"Ein Kind wird geschlagen und ich sehe zu." Diese bewuBt
immer wieder produzierte Phantasie ist der Ausldser von
heftigen Onanieaktivititen. Damit ist es eine Deckerinnerung,
die es ermdglicht, Lust zu genieBen, ohne sich (iber den
schuldbeladenen Ursprungsort dieser Lust im Klaren zu sein.
Die dabei unbewuBt bleibende masochistische Phantasie ist

aber auch der Ursprung fiir den "moralischen", den nicht
direkt sexuellen MS.
Dieses masochistische Verhalten fiihrt immer wieder zu

Selbstsch'édigungen, um die unbewuBten Schuldgefiihle zu be-
ruhigen und eben auch gleichzeitig in diesen schéddigenden
Konstellationen die verbotene Lust zu genieBen.

"Menschen, die eine solche Phantasie bei sich tragen, ent-
wickeln eine besondere Empfindlichkeit und Reizbarkeit gegen
Personen, die sich in die Vaterreihe einfligen k&nnen; sie
lassen sich leicht von ihnen krdnken und bringen so die
Verwirklichung der phantasierten Situation, daB sie vom

Vater geschlagen werden, zu ihrem Leid und Schaden zu-
stande.” Freud, S. 216 (4)

Natlirlich kommen solche Entwicklungen auch beim Jungen
vor (dann eben mit der Mutter in der schlagenden Position),
ich wiirde aber die These wagen, daB wir den manifesten
MS bei Frauen hdufiger finden als bei M&nnern.

Liegt doch in der Ausbildung einer solchen Struktur ein
Zuriickweichen vor dem "normalen" Verlauf der weiblichen
Entwicklung vor. Das Méchen gibt sich nicht damit zufrie-
den, den Vater und die mit ihm verkniipften Phantasien und
Wiinsche aufzugeben, sondern beh&lt diese, indem sie sie
umkehrt, unbewuBt macht und weiterhin an diese Konstella-
tion ihre Lust bindet. Sie regrediert in analsadistische
(bzw. masochistische) Phantasien, um dahinter ihre stiir-
mische genitale Lust zu behalten, die ja noch keineswegs
so eindeutig passiv "weiblich" war,

Interessanterweise ist es in der letzten, der bewuBten Phan-
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der geschlagen wird, was ja viele

tasie immer ein Junge, Freuds Interpretation ist

Deutungsmoglichkeiten offen 1&Bt.
folgende:

i i dsen Liebe
"Wenn sie sich von der genital Qfmelnte”tlrl'ziesaﬁos;:it ihrer
zum Vater abwenden, brechen sie ub"erhé}Up tekomplex”  und
weiblichen Rolle, beleben ihren "Mannhchsglasuch hre Pri-
wollen von da an nur Buben sein. Daher‘I SIbeiden Fallen von
gelknaben, die sie vertreten, Bt.Jben. r(lj malysiort) waren
Tagtrdumen (von Patientinnen, die F_reUF o amen in die-
die Helden immer nur junge Manner, ja ga fanden erst nach
sen Schopfungen {iberhaupt nicht vor "ur:: oo el 211 (5)
vielen Jahren in Nebenrollen Aufnahme. r ’

i i asochis-
Nun ist natlrlich die Ausbildl:ung g'mer rr;?j:ﬁews‘;dcr;en. g
tischen Struktur keineswegs die Lc?sung riatioy . Retiing
ist, wie alle Regressionen, nur eine I.<ur*z ot dar
der’ unmittelbaren Lust, bezahlt mlt_ erl]nir e o ngen
Entwicklung und zunehmenden p'sychlsc e.mmer S olichor
die reale Lustbefriedigung auf die Dauer 1.kun o tnt
machen. Eine Befreiung aus diesen Verstrlcd Ihgaus e
auch d.eshalb immer unmdglicher, da da}id a
rende Leid ja wieder Quelle neuer L.ust Y_“ . i (und ate
Die Regression kann also nicr}t die L_oiun\gjlons D reren e
masochistische Regression istd Jaher::jrene”\;veiblichen canickeal
i hen dem ro - o
taugtlvtzfcnher:/)eri‘:cr —,was widre in dieser Konstellation di
aus
s i lyse
lIDroglje'csrz\sr'lgzl:mied zu Freud und der klassischen Ps_icr;cl)f\gaN)éu_
ersuc i Masochismus, wl
ilhelm Reich (6), den S ) > eas
::gz:cqa Vileliner' Theorie, aus dem Konflikt ZwéiliTz?:en. Lo
d ersagender oder strafender Umwelt zud A bote
léln . Schema gerdt mehr die Gesellschaft un
iesem
i i Blick. . .
e o W i kunddre Bildung, ein sadis
u i ist der MS eine sekun ) ! S eaigtng
f’urh,:flclhmpuls, der entsteht, V\{f—:‘ll emedTrrlueE:nme, aeil
VI:r?sagt wurde und nicht ausgefiihrt wegeshalb v
i Instanz zu machtig war. : - .
gle S\,aegiss&‘rgsgdsls Destruktionswunsch gegen c:ue ngir:;esa’:ggzgp
iy i i damit ein ,
i Masochismus sind k Satzpasry
Sadls'muz un(e:line ohne das andere nicht dem‘(b?:lrr‘ls\/torstel_
WOb'el asm passiven Verhaltenswunsch, wobei fessen tel-
?ktlv?nhaﬁ erhalten bleibt. Vom fressen zum geire
ungsin
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den, vom schlagen zum geschlagen werden,
zum kastriert. werden. Quelle des MS
Sadismus.

vom kastrieren
ist urspriinglich der

Reich charakterisiert Masochisten (innen) als Menschen mit
libersteigerten Liebesanspriichen, die auf der Angst beruhen,
allein gelassen zu werden. Die Frage ist, wobei sie allein
gelassen werden. Die Antwort kann eigentlich nicht {iberra-
schen, es handelt sich wieder um eine genitale Problematik.
Die Angst entstand bei dem Zeigen der eigenen Genitale,
beim Bezeugen genitaler Winsche, beim Exhibitionismus. Als
das Kind begann, diese Regungen zu versffentlichen, wurde
es hart bestraft, verachtet, verlacht, fallengelassen. Auf
diese Repressionserfahrung antwortet es mit Angst und dem
starken Wunsch, wieder geliebt zu werden.
Da eine aktive Eroberung von Liebe auf Grund der schlechten
Erfahrungen nicht mehr in Frage zu kommen scheint, priasen-
tiert das Kind sich jetzt als leidend und elend.

"Sieh wie schlecht es mir geht, Du muBt Dich um mich kiim-
mern." Aber auch die Aggressionen, die entstanden auf Grund
der Frustration der urspringlichen Wiinsche, sind erhalten
geblieben und &uBern sich im trotzigen Schweigen, in Provo-
kationen und in der "Qudlsucht". Hier wird das tragische
des MS-Charakters deutlich. Mit diesem nervenden Liebes-
werben wird versucht, den drohenden Liebesverlust abzuwen—
den, aber das Gegenteil erreicht. Die Angst wird deshalb
immer gréBer und hoffnungslose Verstrickungen beginnen.

Die Lust, die in dieser passiven Wendung auch zu finden

ist, ist dieselbe, die wir in der aktiven Ausfiihrung hitten
finden ko&nnen.

Sicher 148t sich bei einer derartigen Erkldrung des MS ei-
ne geschlechtsspezifische Genese erkennen, denn ohne Zwei-
fel gibt es wesentlich gréBere Hemmungen fiir kleine Mé&d-
chen, sich nackt zu zeigen oder gar stolz das eigene Genital
vorzufiihren. Selbst in "progessiven" Kinderldden gibt es
da eine erstaunliche Rigiditit gegeniiber kleinen Midchen,
die ansonsten immer aufgefordert werden, sich zu benehmen
wie kleine Jungen (bezogen auf Aggressivitdt). Die sexu-~
ellen Regungen von kleinen Midchen sind wesentlich tabui-
sierter, werden gerne iibersehen oder finden keinen Ausdruck,
wie ja weibliche Sexualitit insgesamt.
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Reich,
des MS, laut
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so 1 e und

.. : st
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die Unterdriickung derdGeni;?\lallt;c;’t durch eine zu frih
in der Beschadigung der
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. ngst vor einer . die auch mi
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Die masochistischen Phantasien, e e entlasten
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schiedliche Behandlung, die Jungen und Midchen wihrend
der analen Phase erfahren. Eine alte "Volksweisheit" ist
z.B., daB Madchen schneller sauber sind als Jungen. DaB
das mdglicherweise kein Naturgesetz ist, sondern daran ganz
heftig gedreht wird mit katastrophalen Konsequenzen ver-
schweigt die alte Volksweisheit allerdings.

Egal ob der MS biologisch oder gesellschaftlich erklart
wird, es bleibt das Dilemma flir die kleinen M&dchen, daf3
auch die "normale" Entwicklung fir jedes kleine weibliche
Individuum, das sich selbst achtet, stolz auf sich sein will,
madchtig und stark erscheinen mochte und seine Lust be-
friedigen will, keine verlockende Perspektive darstellen
kann.

Der Trost spédter ein Kind zu bekommen, fir all den Ver-
zicht ist einfach reichlich mager.

Sprengend in diesem inakzeptablen Zirkel von "normaler!"
Entwicklung und selbstschddigender Regression ist eigentlich
nur ein Modell, das Weiblichkeit nicht als Negativbild von
Mé@nnlichkeit definiert, sondern Weiblichkeit als differente
Entwicklung mit eigenen Gesetzen, Zeiten, Liisten und Wiin-
schen bestétigt.

Innerhalb der Psychoanalyse stellt z.B. Judith Kestenberg
in Ansdtzen ein solches Modell vor.

Sie behauptet, daB sich die Entwicklung von Mé&dchen und
Jungen vom ersten Tag an unterscheidet, da sie mit einer
unterschiedlichen Anatomie ausgestattet sind. Ihre These
ist, daB die Vagina, als erregungs- und spannungserzeugen-
des Organ nicht erst in der Pubertdt auf den Plan tritt,
sozusagen als sekunddres Lustorgan, wenn im Verdringungs-
schub die lustvolle Besetzung von der Klitoris zur Vagina
Uibergegangen ist, sondern sie schreibt der Vagina von Anfang
an eine Bedeutung als erogenem Organ zu. Wobei die Vagina
im Unterschied zum Penis nach innen statt nach auBen ge-
richtet ist. Sie weist darauf hin, daB die Vagina des M&d-
chens in der Kindheit aufgrund des niedrigen Hormonspiegels
noch ein relativ unbelebtes Organ ist.

Gleichwohl gibt es Beobachtungen, die darauf schlieBen las-
sen, daB schon sehr friih Spannungen und Reize von dieser
Genitalzone ausgehen konnen, die jedoch den jeweiligen Pha-
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sen entsprechend abgefangen werden. Die Vagina selbst kann
die Spannungen, die von ihr ausgehen nicht beheben, da
sie in der Kindheit eben noch ein passives Organ ist.

"Nur durch das aktive Erleben jedoch kann sich ein Organ
Imago voll entwickeln. Passivitat fordert die Unklarheit
von Grenzen, stimuliert Phantasien und steht so der Reali-
tatsprifung entgegen." (7)

In der ersten Phase der Entwicklung versucht das M&dchen
die Spannungen oral abzufangen.

In der analen Phase der Entwicklung lernen M&dchen eher
zu sprechen und werden auch h&dufiger schneller sauber.
Kestenberg fiihrt das darauf zuriick, daB Middchen nicht die
Mdglichkeit haben, den unteren Teil ihres Koérpers so genau
zu erfahren, wie die Jungen. Sie konnen ihr Genital nicht
S0 gut sehen, entwickeln auch nur eine ungenaue Vorstellung
davon, wo der Urin herkommt und wenden sich deshalb an-
deren Aktivitdten zu. Wahrend der Junge noch intensiv damit
beschaftigt ist, sich zu erforschen, beginnt das Mé&dchen,
sich nach anderen Mdglichkeiten der Erfahrung umzusehen.

Mit Hilfe eines Babys, das von einer Puppe des Mé&dchens
dargestellt wird, versucht das Kind seine vaginalen Empfin-
dungen unter Kontrolle zu bringen und abzufahren. Auf diese
Puppe werden die Spannungen aus dem Inneren des Korpers
projiziert. Dabei gibt es dann die Mdglichkeit, die vagina-
len, fir das Midchen nicht klar lokalisierbaren Spannungen
zu externalisieren und aktiv zu behandeln.

Die Vagina als solches ist vom Middchen noch nicht entdeckt.
Aber auch dieser Versuch der Meisterung der vaginalen Em-
pfindung mit Hilfe eines &uBeren Objektes, z.B. einer Puppe,
muBl scheitern, denn das Middchen muB sehr bald erkennen,
daB die Puppe kein lebendes Baby ist und die Spannungen
weiter bestehen.

Die gesamte Energie konzentriert sich darum jetzt auf die
Klitoris. Zwar bringt die Manipulation der Klitoris, verbun-
den mit Experimenten an der Urethra, Befriedigung, aber
die bohrenden, aufregenden Empfindungen aus der Vagina
werden dadurch nicht voll befriedigt. Diese Frustration ruft
den Penisneid hervor, denn von einem ldngeren und groBeren
Organ wird sich groBere Befriedigung erhofft.
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Da aber die genitale Erregung weiter besteht, wird die Hoff-
nung auf Befriedigung wieder nach auBen verlegt. Diesmal
wird sie vom Vater erwartet, der im Besitz des begehrten
Penis ist. Die Mutter wird zur Rivalin. Wenn in der Reali-
tat sich auch diese Hoffnung zerschlagt, ist der Odipus-
Komplex des kleinen M&dchens beendet.

Auch in dieser Darstellung, die sich auf klinisches Material,
Analyse von Kindern und Erwachsenen stiitzt, durchlduft das
M#dchen dieselben Phasen wie in der Freud'schen Konzep-
tion, nur geht Judith Kestenberg davon aus, daB die Exi-
stenz der Vagina von Anfang an eine Rolle spielt im Trieb-
leben des Midchens. Sie behauptet, daB die Vagina Erregung
aussenden kann und daB diese Gefiihle darauf drangen, be—
friedigt zu werden. Der Unterschied zum Jungen ist die Tat-
sache, daB das weibliche Genital eben nach innen liegt und
dadurch in der ersten stiirmischen Phase der Entwicklung
der Sexualitdt ein eher passives Organ ist.

In der Latenzzeit wird die Vagina zu einem 'schweigenden
Organ' (8), wie Kestenberg es selber nennt.

In dieser Zeit formen sich Gruppen kleiner Médchen, die
sich untersuchen und sich Sexgeheimnisse erz&hlen. Kleine
Jungen werden in dieser Gruppe nicht zugelassen. Eine Art
kollektiver Schutz gegen Penisneid. In dieser Gruppe wird
insgeheim immermehr von der Vagina entdeckt. Diese Grup-
pe der Latenz-Zeit ist wichtig fiir das Madchen:

"Die Identifikation mit der Gruppe gibt dem Kind Stdrke,
wirklich die mannliche Rolle abzulehnen: und sich auf die
Zeit vorzubereiten, wo sie stolz und offen ihr 'Vagina-Ge-
heimnis', das sie dann mit allen anderen Frauen teilt, offen-

legen kann." (8)

In der Vorpubertdt steigert das schnelle Wachstum der in-
neren Sexualorgane die iInnere Spannung. Der Konflikt zwi-
schen maskulinen und weiblichen Tendenzen nimmt zu, und
es gibt eine Phase, wo das M&dchen so spielt, als ob es
sich aussuchen konnte, zu welchem Geschlecht es gehodren
mochte.

Diese ‘'offene Situation' wird dann beendet durch den Beginn
der Menstruation. Mit dem Einsetzen der Blutung kann die
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Vagina als Offnung nicht ldnger geleugnet werden.

"Blut und blutiges Gewebe beweisen die Existenz eines ver-
borgenen Behilters dafiir. Gebdrmutterkrdmpfe helfen die
Grenze der Vagina festzulegen, die jedoch weiterhin unscharf
bleibt, bis der penetrierende Penis sie fiir das M&adchen
erfahrbar macht." ( 8)

Die Vagina ist endgiiltig ‘'entdeckt'. Spannung aus dieser
Rggion lokalisierbar und integrierbar in das neue weibliche
Kor‘per‘—'lch'. Die Geschlechtszugehtrigkeit kann sich jetzt
posniv iber die eigene Anatomie und nicht iber den Mangel
im Vergleich zu dem anderen Geschlecht bestimmen.

Judith Kestenbergs Ansatz erscheint mir deshalb so interes-
Sént, weil er die spezifisch weibliche Anatomie nicht als
einen Mangel begreift, sondern als Grundlage zu einer spezi-
fischen Entwicklung.

Zwar diskutieren wir heute in der Frauenbewegung nicht
mehr &ffentlich iiber den MS, aber immer noch verstrickt
uns_ unser "dummes Weiberherz" kopflos in Abh&ngigkeiten,
Leid und Ungliick. Wie kénnte es auch anders sein? Das Pro-
b_lem einer wirklich eigenstidndigen Entwicklung, die Defi-
nition einer weiblichen Lust, die es uns endgiltig ermogli-
(.:hen wiirde, dem Dilemma unserer Vorfahrinnen zu entgehen,
ist doch noch léngst nicht geldst.

DaB die Identifikation des Madchens mit der Mutter ein Ver-
spr‘echen auf zukiinftige Macht bedeutet, wie fiir den Jungen
die Identifikation mit dem Vater, steht doch noch in den
Sternen geschrieben, ist bestenfalls Teil einer Utopie. Die
Besetzung gesellschaftlicher Macht mit Hilfe von Quotierun-
gen, Paritit etc. ist dabei nur ein Teil der Strategie zur
Verdanderung der hilflosen Position, der andere Teil spielt
sich auf einer ganz anderen Ebene ab, ist viel intimer;
geht es doch um die experimentelle Suche nach der eigenen
Lust. Wobei die unmittelbare Schwierigkeit die Sprachlosig-
keit der Empfindungen der Vagina sind. Kestenberg spricht
sogar vom stummen Organ.

Genau diese Sprachlosigkeit 1dB8t nur unbestimmte Ahnungen
von dem qualitativen Anderssein aufkommen. Dieser Mangel
ist sicher nicht begriindet in der Unmdglichkeit, diese Wahr-
nehmungen iberhaupt klarer zu fassen, ihnen Bilder zuzu-
ordnen und fiir Frauen kommunizierbar und akzeptierbar zu
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machen, sondern héngt vielmehr damit zusammen, daB3 im
Ublichen Sprachgebrauch dariiber nicht gesprochen wird.
Nicht nur ist die Vagina das stumme Organ, die Frauen sind
das stumme Geschlecht in der ('jffentlichkeit, der Theorie,
der Wissenschaft und auch in der Sexualitdt. Sie definieren
nicht, sie werden definiert. Damit bleibt nur die Artikula-
tion in den dominaten Sprach- und Verhaltensstrukturen
in denen Frauen 'per se' die Mangelwesen sind.

So scheinbar unpolitische Aktivitdten wie Selbstuntersuchun-
gen, Enttabuisierung von Menstruation, die Offensive der
homosexuellen Frauen, die auf ganz andere Lustmdglichkeiten
von Frauen verweisen, die permanente Kritik an der Sprache
sind deshalb als der andere Strang der Auflésung des alten
Frauendilemmas, des femininen MS, anzusehen.

Zum SchluB noch ein Zitat von Luce Irigaray:

"Die Frauen, die es satt haben, auf die eine oder andere
Weise gezwungen, vergewaltigt zu werden, suchen bzw. ver-
langen etwas anderes als das was heute als Sexualitdt exi-
stiert. Und sie erwarten nicht irgendeinen siiBen Brei, son-
dern - ihre Lust.

Damit verlangen sie wohl etwas fir die bestehende Ordnung
duBerst Subversives, denn die Lust der Frauen rittelt an
den Grundpfeilern der Ordnung, als da sind: Eigentum, Iden-
titat, Widerspruchslosigkeit und bringt ihren sexuellen aber
auch ihren logischen sozialen und 6konomischen Haushalt
durcheinander." L. Irigaray, S. 19 (9)
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liber die Frankfurter Frauenschule

DER VEREIN

Aus den Erfahrungen und Ideen der Frauenbewegung ist der
Verein Sozialwissenschaftliche Forschung und Bildung fur
Frauen SFBF e.V. entstanden. Seit 1979 werden hier Konzepte
fur eine spezielle FrauenBildungsarbeit erprobt und
weiterentwickelt.

Der Verein SFBF gehdrt keiner staatlichen, konfessionellen
oder parteipolitischen Institution an und ist nicht
verbandsmidRig organisiert.

DIE FRANKFURTER FRAUENSCHULE

1982 entstand die Frankfurter Frauenschule und ist seitdem
zu einem zentralen Ort von Weiterbildung und frauenpoliti-
schen Diskussionen geworden, der stetig zunehmendes

Interesse findet.

Als einziges autonomes Frauen-Bildungsprojekt in Frankfurt
geht die Frankfurter Frauenschule mit ihrem Angebot in
spezifischer Weise von dem gesellschaftlichen Alltag, der
Geschichte, den Interessen und Bedirfnissen von Frauen aus:
Der aus der gesellschaftlichen Erfahrung resultierende Wunsch
nach Veranderung, nach selbstbewuBten weiblichen
Lebensentwiirfen und ~perspektiven ist der zentrale
Ausgangspunkt der Erauen-Bildungsarbeit; die Aneignung von
Wissen  ist immer verbunden  mit der Thematisierung

weiblicher Lebenswelten.
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Die halbjédhrlichen Programme umfassen Kurse, Arbeits- und
Gesprachsgruppen, die

- ihr Thema aus spezifischen Lebenssituationen beziehen
(Gruppen fiir Mitter, Alleinerziehende, &ltere Frauen u.a.),

- Sach- und Informationswissen vermitteln, z.B. in den
Bereichen Geschichte, Literatur u.a.,

- die gesellschaftliche Situation von Frauen in ihren
verschiedenen Aspekten thematisieren und Alternativen
diskutieren,

-~ kreative Bedirfnisse aufgreifen,

- der Aufarbeitung personlicher Probleme und Erfahrungen
dienen (Selbsterfahrungs- und Gespréchsgruppen),

- sich  mit aktuellen gesellschaftspolitischen Fragen
beschéftigen (z.B. Energie, Umweltprobleme u.a.).
AuBBerdem gibt es regelmaBige Vortragsreihen, in denen
sachkompetente Frauen ihr Wissen in konzentrierter Form
vermitteln; Informations-Reihen mit unterschiedlichem
Schwerpunkt (z.B. Sucht-Problematik) und frauenpolitische
Diskussionen, sowie Angebote fiir Kinder und kulturelle
Aktivitdten (z.B. spezielle Museums-Fihrungen u.&d.).

Aus den Veranstaltungen der Frauenschule entstehen auch
bisweilen Arbeitsgruppen oder soziale Zusammenhénge, die
noch iber ldngere Zeit eigenstdndig weiterarbeiten.

AuBBer den halbjahrlichen Programmen wird jahrlich eine
Sommerwoche mit tdglichen Einzelveranstaltungen
(Podiumsdiskussionen, Streitgesprachen, Vortréagen)
durchgefiihrt, sowie eine Reihe von Lesungen, den
'literarischen Frauentreffen' wihrend der Buchmesse.

Frauen-Bildungsarbeit wird erst langsam als selbstindiger
Bereich der Erwachsenenbildung akzeptiert, als Arbeitsgebiet
mit einer eigenstandigen Qualitat und spezifischen
Bedingungen. Es gibt hierfur auch bislang keine
eigenstdndigen Qualifikationsmdglichkeiten. Die Aufarbeitung
der  Erfahrungen aus Kursen und Veranstaltungen, die
konzeptionelle Weiterentwicklung des Angebots und die Fort-
= und Weiterbildung der Mitarbeiterinnen nehmen daher in
der Arbeit der Frauenschule einen betrdchtlichen Raum ein.
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In die Kurse und Veranstaltungen der F\?Q}NKFEf;uEen
FRAUENSCHULE kommen jéhr’lich_ hungier’tt.e . oo
unterschiedlichsten Alters, mit v1-elsch1cht1ge erschiodenem
und Interessenlagen, Frauen m-1t _sehr' \%
Bildungsniveau und so_zialer L ebenssituation.

j ils 25-30
Das Mitarbeiterinnen-Team be_steh‘t aus jewel
Kursfrauen und 4 Projekt-Mitarbeiterinnen.

DIE FRAUENETAGE

le
Die Kurs- und Arbeitsrdume der Frankfurte.r‘ Z;ﬁuegi;r}:n-
befinden sich in der Hamburger Allee 45, In

. . "
E';de sind auf Uber 500m®> auch das Vereinscafe (mi

i dhrend
Kinderspielzimmer, auch fiir die Kmder‘beirlzt;;lgs)y vliigsenz
der Vormittagskurse) und eine (noch
bibliothek untergebracht. .
Weiterhin beherbergt die Etage die \
Frankfurter Frauenzeitung 'Frauenblatt
'Frauenbetriebe’.

Redaktion der lok-alen
und das Projekt

U inaus
Die Arbeitsraume in der Frauenet_ggfe werdent di::jbeging i
von vielen Frauengruppen regelmédBig gef‘:}tzen qoworden.
Treffpunkt unterschiedlichster Frauenaktivi aauch regelmaRig
Seit 1986 finden in der Frauenetage Kiinstlerinnen,
Ausstellungen, vorrangig von Fr‘a}nkfur‘ter;den bor | die
statt - die entsprechenden Termine Wwé

Tagespresse annonciert.

t fur den Frankfurter Raum auch
s- und Kulturzentrums db.el'zce)rintmenv.on
Vielfaltigkeit, Widerspriichlichkeit undt Lde:renFlgauenSChUIe
Auseinandersetzung, fur die daﬁ Angebo e iU
steht, konnen sich hier auch _uber‘ unse;i S o die
verbreitern: die Etage ist ein Oort,

Die Frauen-Etage hat‘ somi
die Bedeutung eines Bildung

ivitsd daume von
verschiedensten  Frauen-Aktivitdten ;féne:eln, IEformationen
t w ’
I Gruppen genutz itiati hen und
S:;/:r:?ne:nlaufen —p und dariiber neue Imtlat;verr\n en?f:‘intlichen
1 idi . Ein au A
bestehende sich konsolidieren o e Auseinander

Nachdenkens und ein 6ff.entli.cher
setzung, Arbeit und Kommunikation.
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FINANZEN

Bildungsarbeit ist kein Geschift - sie konnte nur bei
unbezahlbar hohen Teilnahmegebiihren kostendeckend arbeiten.
Ang.ebote, die eine breite Offentlichkeit ansprechen wollen,
bleiben daher immer auf 6ffentliche Zuschiisse angewiesen.

Die FRANKFURTER FRAUENSCHULE wurde in den vergangenen
Jahren vom Land Hessen mit ca. 40% der laufenden Kosten
bezuschuft.

Die. Kursgebiihren decken die iibrigen Kosten nur zu einem
kleinen Teil - Zuschiisse anderer &ffentlicher Trdger und
Institutionen wéren dringend erforderlich.

FORDERKREIS

Aufgrund der ungeniigenden Finanzierung und auch, weil die
Abhangigkeit von offentlichen Mitteln durchaus nicht
unproblematisch ist, bleiben private Spenden eine wichtige
Unterstiitzung - Spenden, die die Arbeit und &ffentliche
Bt?deutung der Frauenschule anerkennen und erhalten helfen.
Wir freuen uns Uber jedes Mitglied in unserem Fo6rderkreis
und Uber jede einzelne Spende.

Frankfurt a.M.
im Februar 1987

Uber die Autorinnen

Barbara Koster
geb. 26.11.1946, Diplomsoziologin, - ein Kind, Mitarbeiterin

in der Frankfurter Frauenschule.

Ulrike Prokop
geb. 8.5.1945, Studium der Soziologie, Geschichte und Psy-

choanalyse in Frankfurt, Arbeit in verschiedenen Frauenpro-
jekten seit 1972, z.Zt. Hochschulassistentin an der J.W.Goe-
the-Universitdt Frankfurt mit dem Schwerpunkt Frauenfor-
schung im Bereich Kulturgeschichte, Kultursoziologie.
Publikationen: Soziolgie der Olympischen Spiele; Weiblicher
Lebenszusammenhang - von der Beschrdnktheit der Strategien
und der Unangemessenheit der Winsche; 2zum Goethekreis:
Die Melancholie der Cornelia Goethe, in: Luise F.Pusch,
Schwestern beriihmter Manner.

Kdthe Trettin

geb. 1947, lebt in Frankfurt a.M.

Studium der Germanistik, Anglistik, Politolegie und Philo-
sophie an verschiedenen Universitaten.

In der Frauenbewegung aktiv seit 1974. Tatigkeiten als Ver-
lagslektorin und freie Publizistin. Beendet z.Zt. ihre Disser-
tation in Philosophie mit einem Thema zur formalen Logik.

Mechthild Zeul

Diplompsychologin, lebt als niedergelassene Psychoanalyti-
kerin in Madrid und Frankfurt a.M. Verdffentlichungen auf
dem Gebiet der klinischen und angewandten Psychoanalyse,
vor allem Psychoanalyse und Film. Sie ist Redaktionsmit-
glied der Zeitschrift 'Psyche'.
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